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Presentacion

La Universidad Abierta Interamericana ha planteado des-
de su fundacién en el afio 1995 una filosofia institucional
en la que la ensenanza de nivel superior se encuentra inte-
grada estrechamente con actividades de extensién y com-
promiso con la comunidad, y con la generacién de cono-
cimientos que contribuyan al desarrollo de la sociedad, en
un marco de apertura y pluralismo de ideas.

En este escenario, la Universidad ha decidido
emprender junto a la editorial Teseo una politica de publi-
cacion de libros con el fin de promover la difusién de los
resultados de investigacion de los trabajos realizados por
sus docentes e investigadores y, a través de ellos, contri-
buir al debate académico y al tratamiento de problemas
relevantes y actuales.

La coleccion investigacion TESEO - UAI abarca las dis-
tintas 4reas del conocimiento, acorde a la diversidad de
carreras de grado y posgrado dictadas por la institucién
académica en sus diferentes sedes territoriales y a partir
de sus lineas estratégicas de investigacion, que se extiende
desde las ciencias médicas y de la salud, pasando por la
tecnologia informética, hasta las ciencias sociales y huma-
nidades.

El modelo o formato de publicaciéon y difusién elegido
para esta coleccién merece ser destacado por posibilitar un
acceso universal a sus contenidos. Ademads de la modalidad
tradicionalimpresa comercializada enlibrerias seleccionadas
y por nuevos sistemas globales de impresién y envio pago por
demanda endistintos continentes, laUAl adhiere alared inter-
nacional de acceso abierto para el conocimiento cientifico y a
lo dispuesto por la Ley n°: 26.899 sobre Repositorios digitales
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institucionales de acceso abierto en ciencia y tecnologia, sancio-
nada por el Honorable Congreso de la Nacién Argentina el 13
de noviembre de 2013, poniendo a disposicién del publico en
forma libre y gratuita la versién digital de sus producciones en
el sittoweb delaUniversidad.

Con esta iniciativa la Universidad Abierta Interameri-
cana ratifica su compromiso con una educacién superior
que busca en forma constante mejorar su calidad y contri-
buir al desarrollo de la comunidad nacional e internacio-
nal en la que se encuentra inserta.

Dra. Ariadna Guaglianone
Secretaria de Investigacion
Universidad Abierta Interamericana
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A mi papd que, con su apoyo y entusiasmo, dia a dia me
demuestra que en el campo del conocimiento siempre
podemos asombrarnos con algo nuevo.

A todos los educadores e investigadores que ponen su
corazon en la tarea diaria, venciendo prejuicios propios
y ajenos, buscando dar luz donde sélo parece

haber oscuridad.

A los nifios y jovenes; el presente y el futuro son suyos.






El tango es de origen humildisimo, por lo tanto plebeyo. Lo
bailo la gente de los suburbios de Buenos Aires en tabernas
clandestinas y en los patios de las cantinas, puertas afue-
ra. Cualquier moralista erudito sostiene que era la danza
autorizada de la masa porteria. Pero es una maldad. Todo
baile nace del pueblo, y antes de conquistar los palacios
aristocrdticos y los salones de la academia, lo disfruta el
mismo pueblo, como puede y donde puede, sin escriipulos
de gradacion social.

Carlos Gardel, 1932






Introduccion

El tango es un género musical popular que se canta, se
toca y se baila, nacido a fines del siglo XIX en las orillas
del Rio de la Plata.

Pero el tango es mucho mas. Porque su origen y desa-
rrollo fue marcando a lo largo del siglo XX, casi en forma
paralelay perfecta, la evolucidn de la sociedad portefia; sus
crisis, sus olvidos y sus hallazgos. Todos los elementos de la
idiosincrasia de Buenos Aires -o rioplatense, si se quiere-
aparecen retratados en el devenir del género: la picardia,
la amistad, la melancolia, el machismo (mdas de palabra
que de accién, pero machismo al fin), la camaraderia, la
intolerancia, la tragedia, el amor.

Es por ello que creemos que merece tener un espacio
en la estructura educativa formal (en la informal ya lo
tiene).

La musica folclérica del interior cuenta con un aval un
poco més generalizado a la hora de las representaciones
escolares (la chacarera, el carnavalito, la zamba y el cha-
mamé, principalmente). Quiza la ayude el hecho de que
algunas de las coreografias pueden ser grupales, y que no
hace falta tanto contacto fisico entre los bailarines, tema
siempre complicado a la hora de trabajar con nifios y ado-
lescentes. Las leyendas e historias tradicionales vincula-
das al mundo gauchesco o colonial también colaboran con
que el folclore tenga una mayor visibilidad en la forma-
cién educativa, tanto en nivel inicial como en primaria y
secundaria.
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Al tango, en cambio, todo parece jugarle en contra: la
intimidad, sensualidad y complejidad de su baile, su ori-
gen “plebeyo’; la oscuridad de su poesia y la dificultad de
su ejecucion instrumental y vocal.

A esto se le suma que el mundo de la educacién supe-
rior también parece tener olvidado al género. Son conta-
das las instituciones y académicos que sostienen lineas de
investigacién al respecto. En general, la presencia del tango
en las universidades estd vinculada al espacio de exten-
sién, y aparece casi siempre como talleres de ensefianza
de la danza y poco mas. Como elemento de investigacién,
su presencia es casi nula, circunscripta a la voluntad de
investigadores tesoneros y programas acotados.

Es por ello que juzgamos que el presente trabajo pue-
de ser un aporte para lograr poner al género musical en el
foco de atencién de los educadores, investigadores y difu-
sores institucionales.

El libro est4 organizado en dos secciones. La primera
parte incluye materiales y actividades orientados al trabajo
en el aula, los cuales estdn basados en la experiencia de
docentes de todos los niveles, con la intencién de hacer
un abanico amplio de posibilidades que el género musi-
cal ofrece.

Hoy en dia, el acceso a la informacién se ha facilitado
y diversificado a través de internet y las redes sociales. Los
ninos, jévenes y adultos acceden a un mayor caudal de
saberes; esto supone nuevos desafios para todos aquellos
que estamos en el &mbito de la educacién, la investigacién
y la difusion del conocimiento. Es por eso que el presente
trabajo cuenta con capitulos orientadores de cémo y dén-
de buscar informacion vinculada al tango y sus multiples
posibilidades. Si informacién es lo que abunda, habra que
ayudar (“ensefiar” es una palabra demasiado contunden-
te) a estudiantes, docentes e investigadores a encontrar
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dénde conseguir fuentes fiables, cémo evaluarlas y, final-
mente, de qué modo dicho material puede ayudar a cons-
truir la propia opinién y a mejorar las practicas dulicas e
investigativas.

Como cierre de la primera seccién, se expone un
anexo producto de una serie de encuestas realizadas
durante los ultimos dos afos entre docentes del nivel pri-
marioy medio, tanto de la ciudad de Buenos Aires como de
instituciones pertenecientes al conurbano. Una vez mas,
no con la idea de presentar estadisticas contundentes, sino
con la de ayudar a problematizar la relacién -o mejor
dicho, la falta de relacion- entre el mundo del educador
y el tango.

La segunda seccion del libro explora otras perspecti-
vas y muestra el nivel de trascendencia que el género tiene
mas alla de su propio &mbito natural y el campo de la edu-
cacion formal. En esta direccidn, el primer capitulo expone
la vinculacién del tango con el cine. Conectados desde los
tiempos del periodo silente, ambas formas de entreteni-
miento han mantenido un lazo constante a lo largo de las
décadas, no sélo en la Argentina sino también en diversos
paises del mundo entero.

Un segundo capitulo reflexiona sobre la industria dis-
cogréfica y el tango, la fuerte conexién entre la evolucién
de uno y otro, y c6mo la irrupcién de las nuevas tecnolo-
gias y formas de difusién produjeron una profunda trans-
formacién en la difusién y expansion del género musical.

El libro se cierra con la evolucién de la jurisprudencia
en la Argentina vinculada al tango, incluyendo censuras y
prohibiciones, homenajes y reivindicaciones. Nos pareci
que, a riesgo de perder el ritmo en la narracidn, resulta no
obstante interesante tener condensado en un unico lugar
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todo el material legal que aparece en relacidn al tango. Es
otro modo de hacer visible la ambigiiedad que persiste en
la relacion entre el género y su ciudad de origen.

Confiamos en que el material presentado sea de uti-
lidad para el docente, el coordinador y/o el investigador
inquieto, actores necesarios para que el género adquiera,
de una vez y para siempre, el merecido espacio y reconoci-
miento dentro del mundo de las instituciones.



Seccion |
La enseiianza del tango en las instituciones

Tango y educacion: guia bibliografica para docentes

La presente guia de libros no es ni completa ni definitiva,
sino producto del trabajo personal, apoyado ademas en el
relevamiento de experiencias de otros colegas de diversas
instituciones. El criterio no incluye libros clasicos o inves-
tigaciones més antiguas sobre el tema (que las hay, y muy
buenas), sino que intenta presentar publicaciones actua-
les, con formatos mds dindmicos y cercanos a los lectores
posibles de esta época.

Decidimos clasificarlos por ciclos educativos, pero
perfectamente se puede ordenar el trabajo por temas (Car-
los Gardel, el tango, musica rioplatense y la ciudad de Bue-
nos Aires, historia de las orquestas, etc.) u otros criterios.
Allf serdn decisivos el ojo y la mano del educador y la
catedra respectiva.

23
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Educacion Inicial — Primaria

Bulebii con soda

Graciela Pesce — Daniel Yarmolinski, Editorial Corregidor, 2005.

Incluye un disco. Alli se encuentran relatos de clima
tanguero tales como “El organito, un volantero del tan-
go’, “El himno” y “El choclo’, “Los duendes porteiios’, “Un
tango en Navidad’, “Gardel también ataja’; entre otros, asi
como las letras de sus tangos y milongas.

El trabajo se divide en tres partes. La primera se llama
“Elementos sobre la historia del tango’, y contiene una
serie de articulos sobre diferentes aspectos que hacen al
tango, su historia y entorno. En la segunda parte encontra-
mos un conjunto de propuestas de actividades que abar-
can diferentes tematicas relacionadas directa o indirecta-
mente con el género, desde una en la que se trabaja el tema
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del barrio hasta otra que propone un sincretismo entre
tango y teatro de titeres. La tercera parte ofrece algunas
lecturas complementarias, un cuadro evolutivo del género
a cargo de Horacio Ferrer y un anexo de partituras de temas
incluidos en el CD que se ofrece junto al libro.

Sobre el muy didactico CD cabe sefalar, ademas de
la actuacién de destacadas figuras como Lidia Borda, el
acercamiento que permite a algunos instrumentos poco
accesibles en la discografia, como el organito, y la inclu-
sién de composiciones especialmente preparadas para el
trabajo en el aula, que favorecen la compresién de los rit-
mos y melodias del género, herramientas fundamentales
para un primer acercamiento del futuro aficionado melo-
mano o bailarin.

La compilacién de articulos resulta adecuada y cla-
rificadora (sobre todo en las referencias a los nebulosos
origenes del tango, comuinmente objeto de las mas acalo-
radas discusiones) y puede dar al docente un interesante
panorama para encarar el trabajo en el aula.

Sobre las actividades, podemos decir que muchas han
sido probadas en clases y talleres con nifos, lo cual agre-
ga una carta de confianza interesante para el docente a la
hora de implementar estas propuestas. Desde el prélogo se
invita a los docentes a desarrollar actividades propias; es
ahi donde el establecimiento de un vinculo entre autores y
lectores resultaria harto fructifero.

Recomendado para toda la escuela primaria, pero
especialmente el primer ciclo (incluyendo preescolar).
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La historia de Carlos Gardel la voz del tango
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Maria Susana Massab6 — Eugenia Nobati (ilustraciones), Editorial Guadal
S. A. — Coleccion El gato de hojalata, 2012.

Este libro cuenta en forma sucinta la historia de Carlos
Gardel, desde su llegada al pais junto con su mama en
1893 hasta su fallecimiento, ocurrido en 1935. Es parte de
la coleccién “Historia con pictogramas”. El texto es senci-
llo y célido, y las ilustraciones, muy cuidadas y ambienta-
das en la época, enriquecen el material con un acabado
toque artistico.

Recomendado para el primer ciclo de la escuela pri-
maria.
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Educacién Media — Estudios superiores

Nueva historia del tango. De los origenes al siglo XXI

HISTORIA
DEL 355
TANGO

Héctor Benedetti

Héctor Benedetti, Siglo Veintiuno ediciones, 2015.

Este material puede utilizarse como guia y orientador
del tango desde sus comienzos hasta nuestros dias. Tiene
un indice claro, y la prosa del autor es sencilla, directa,
aunque no exenta de anécdotas y rigor cientifico.

Recomendado para el drea de Ciencias Sociales y para
materias como Musica y Comunicacion.
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Carlos Gardel y la prensa mundial después de su muerte

CARLOS
GARDEL

Y LA PRENSA

NESFUES DE 51 MUERTE

1935-1950

AMLIT LY ! CNARS) V(I
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Hamlet Peluso — Eduardo Visconti, Ediciones Corregidor, 2014.

Estos dos tomos traen un material recogido de los
periddicos y revistas a lo largo de més de setenta afos. El
primero abarca el ciclo comprendido entre 1935 -afio de
la muerte del artista Carlos Gardel- y 1950. Y el segundo,
desde 1950 hasta 2005. La cantidad y riqueza de los articu-
los exceden la figura del cantor y presentan la posibilidad
de ser estudiados desde varios aspectos: el historico, el
tratamiento de la noticia, el andlisis del discurso, los prota-
gonistas de época, la descripcion del ambiente artistico de
la década del 30, etcétera.
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Recomendado para las carreras de Comunicacién y
materias como Semiologia y Andlisis del Discurso, entre
otras. También es un buen trabajo a nivel paratextual vin-
culado a estudios sobre el cine argentino y otras variantes
del espectaculo de las primeras décadas del siglo XX.

Gardel. La biografia

Julian y Osvaldo Barsky, Editorial Taurus, 2004.

Como su nombre lo indica, se trata de la biografia
del cantante de tangos Carlos Gardel, desde su nacimiento
hasta su muerte, e incluso mas alld, con la construccién del
mito y la vigencia de su obra.

El trabajo esté organizado en forma cronoldgica, pero
cuenta al mismo tiempo con un amplio desarrollo de
temas vinculados a la vida del artista (el varieté, el cine, la
Buenos Aires de principios de siglo, el tango, etc.). Asimis-
mo, cuenta con una base discogréfica y cinematogréfica
exhaustiva, donde se detalla toda la produccién conocida
de Gardel.
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El libro, de casi mil paginas, tiene un indice onomasti-
co que ayuda a la btiisqueda de personas puntuales conec-
tadas con la biografia del cantor.

Por su complejidad y variedad, es un libro recomen-
dado tanto a nivel secundario como a nivel de educacién
superior. Al contar con el andlisis musical y cinematogré-
fico de las diversas etapas de la carrera artistica de Carlos
Gardel, el libro puede incluirse como material en carreras
vinculadas a la Musica, la Estética y las Artes, asi como
también en Comunicacién, Historia y Andlisis del Discur-
s0, entre otras.

Historia del teatro musical en Buenos Aires

TOMO | - Defsde 5us origenes hasta 1979
Historia de la

; media musical

'n la A,ment_l_
VTN

Pablo Gorlero, tres tomos, Editorial Emergentes, Con el Apoyo del Ministe-
rio de Cultura de la Ciudad de Buenos Aires, 2014.
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Todos los afios habia una similitud. Las notas de los distintos
medios hablaban del boom del musical y al mismo tiempo
decian que en la Argentina no habia tradicién del género. Me
preguntaba cémo podia ser que los mismos periodistas que
declaraban un fenémeno afio tras afio dijeran que este no tenia
tradicién. Y me propuse demostrar que si la habia.

Apoyado en esa motivacidn, el enorme trabajo de
Gorlero detalla los estrenos de obras de comedia musical
desde sus comienzos hasta nuestros dias. Sin ser exclusiva-
mente de tango, aparecen muchas de sus principales figu-
ras (Tita Merello, Carlos Gardel, Pascual Contursi, etc.).

El periodista incluyé un apartado donde seiala, de
cada obra estrenada en Buenos Aires, titulo, fecha de
estreno, sala, ficha técnica, nimeros musicales, sinopsis y
hasta fragmentos de criticas periodisticas sobre las pues-
tas.

Recomendado para las areas de Historia, Comunica-
cién, Periodismo, Estética, etcétera. En el nivel superior,
también se puede trabajar el rol de género, las estrategias
publicitarias y el anélisis semioldégico del discurso, entre
otras cuestiones.
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La revolucion del tango. La nueva edad de oro

MCHER NOLASELL

Michael Bolasell, Ediciones Corregidor, 2011.

Este libro desarrolla diferentes aristas del tango actual,
haciendo un recorrido por todas las nuevas variantes que
presenta el género: tango electrénico, nuevos poetas, tango
para ninos, boliches alternativos, etcétera. Puede funcio-
nar para reflexionar sobre el desarrollo de la musica popu-
lar en la ciudad, la influencia del turismo y el cambio de
habitos culturales en la sociedad.

Recomendado para materias vinculadas a la estética,
la historia, la economia, la cultura y la comunicacién.

A nivel de estudios superiores, es un buen libro para
trabajar también los contextos socioculturales, el cambio
de roles y de la participaciéon proporcional de los géne-
ros, etcétera.
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Los cien peores tangos

LOS CIEN
PEORES TANGOS

Enrigue Espina Rawson

o
Ay U‘

Enrique Espina Rawson, Editorial PROA, 2009.

Un libro que retne algunas de las letras més absurdas
del género. “Tangos malos hay muchisimos, lo dificil fue
clasificar los cien peores’, asegurd el autor.

El material incluye obras tan disimiles como “Hijo
mio’, “Hollin’, “Petrushka” y las populares “Aztcar, pimien-
ta y sal” o “La cumparsita” El formato del libro incluye
cada letra seguida de un comentario jocoso del autor. Mds
alla del muy personal criterio de selecciéon por parte de
Espina Rawson, y de las opiniones al respecto, es un lindo
trabajo para acercarse al estudio de la cosmogonia tangue-
ra, analizando sus estereotipos, figuras y escenarios repe-

tidos, etcétera.
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Se puede trabajar con materiales complementarios
clasicos, como las Aguafuertes porterias de Roberto Arlt, o
las Crénicas del dngel gris, de Alejandro Dolina.

Recomendado para Historia y Lengua y Literatura.
También se puede trabajar en Formacién Etica y Ciuda-
dana.

Otros materiales de consulta

Libros

Barcia, José; Fulle, Enriqueta y Macaggi, José Luis (1991),
Primer diccionario gardeliano, Corregidor, Buenos
Aires.

Barsky, Julidn; Barsky, Osvaldo (2008), La Buenos Aires de
Gardel, Sudamericana, Buenos Aires.

Batistella, Mario y Le Pera, José (1937), Carlos Gardel. Su
vida artistica y anecddtica, Semec, Buenos Aires.
Cadicamo, Enrique (1975), La historia del tango en Paris,

Corregidor, Buenos Aires.

——-(1988), Mis memorias, Corregidor, Buenos Aires.

Calistro, Mariano y otros (1978), Reportaje al cine argen-
tino. Los pioneros del sonoro, Anesa. Editorial Crea,
Buenos Aires.

Canaro, Francisco, (1999), Mis memorias. Mis bodas de oro
con el tango, Corregidor, Buenos Aires.

De Caro, Julio (1964), El tango en mis recuerdos. Su evolu-
cion en la historia, Centurién, Buenos Aires.

Del Greco, Orlando (1990), Gardel y los autores de sus can-
ciones, Akian Ediciones, Buenos Aires.

D’Lugo, Marvin (2007), “Gardel, el filme hispano y la cons-
truccién de la identidad auditiva’, en Cine, nacion
y nacionalidades en Esparia, Casa de Veldzquez,
Madrid.
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Ferrer, Horacio (1999), “Gardel y su mito’, en La Historia
del Tango, volumen 9, Corregidor, Buenos Aires.

Garcia Jiménez, Francisco (1965), El tango. Historia de
medio siglo 1880-1930, Eudeba, Buenos Aires.

Karush, Matthew B. (2012), Cultura de Clase, radio y cine
en la creacion de una Argentina dividida (1920-1946),
Ariel, Editorial Paidds, Buenos Aires, p. 106.

Martinez, Marcelo O. (2015), “Las Luces de Buenos Aires.
Anélisis del film (Parte I)”. En www.gardel.es

Moncalvillo, Mona (1981), Conversaciones con Edmundo
Guibourg. El ultimo bohemio, Celtia, Buenos Aires.

Pesce, Rubén (1999), La historia del tango, Corregidor,
Buenos Aires.

—-(1993), “Alfredo Le Pera’, en La historia del tango, tomo
18, Corregidor, Buenos Aires.

Simari, Tomds (1956), ;Mi historia la escribo yo!, ed. del
autor, Buenos Aires.
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Un repertorio posible

Siempre debemos recordar lo que dijo Graciela Pesce
sobre el tango y los nifios: que tenemos que estar prepara-
dos para el rechazo. Es que el tango no fue pensado para
ellos; por lo tanto, su métrica, su contenido, su manera de
bailar, su estética les son, en principio, ajenas.

Sin embargo, si se toma el trabajo de bucear en el vas-
to y rico repertorio de tangos, se puede encontrar material
que sirva para acercar a los nifios a este magnifico género.

En esto hay mucho de ensayo y error. Aqui vamos a
presentar algunas posibilidades, basadas en nuestra expe-
riencia concreta a lo largo de veinte anos y en la de otros
docentes que también han trabajado en esta direccion.

Al final del capitulo, presentamos las letras y versiones
recomendadas para que el docente pueda iniciarse en la
tarea.

¢Por donde comenzar? La actividad inicial es clave.
En esa direccién, debemos lograr la atencién del grupo, al
tiempo que impedir que la extrafieza del nuevo lenguaje lo
frustre o le resulte aburrido.

“Susanita” puede ser un buen comienzo. Es un tango
de 1957, cuyo contenido marca el cambio generacional, el
ingreso del rock a la Argentina y el desplazamiento de los
géneros tradicionales.

La hemos utilizado como primera forma de ingresar a
la temdtica, puesto que la musica y el contenido son gra-
ciosos, sencillos de seguir y ensefar. A los nifios les llama la
atencion (y les causa gracia) la aparicion de algunas pala-
bras como “petitero’; “Chiche’, “catch” o “guarango”.
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Otro elemento que se puede trabajar es la dramati-
zacién de la letra, ya que estd en primera persona, y el
narrador oscila entre el lamento y la indignacion, elemen-
tos que nos permiten jugar con la entonacién y el ritmo.
Pensemos ademas en la caracterizacion de los personajes
que aparecen, los escenarios mencionados, los dos bailes
contrastados, etc. Se puede llevar a cabo desde 4to grado
en adelante.

En los ciclos de ensefianza medio y superior, esta letra
puede ser utilizada como disparador para analizar el cam-
bio generacional y sociocultural ocurrido en nuestro pais
(y, podriamos decir, en todo Occidente) en las décadas
del 50, 60 y 70.

EL FIRULET
SJULID SOS5A

EL WANGN DEL TAMNSS

Julio Sosa y su popular versién de “El firulete”.

En esta direccién va también “El firulete”. Este tango-
milonga fascina a los estudiantes por la velocidad y difi-
cultad de las rimas, y también por el contraste entre tan-
go y ritmos fordneos, como el twist, el mambo y el rock
(ver “Versiones recomendadas”). A fin de no frustrarse, un
buen ejercicio previo a la ensefianza de este tango es el de
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ejecutar algunos trabalenguas entre todos (se puede pedir
que los propios estudiantes traigan los suyos, o incluso que
los compongan).

También se puede combinar con la ensefianza del bai-
le, puesto que la milonga es rapida y divertida, y a veces
resulta mas fécil que la coreografia del tango, un poco més
seria'y pasional.

En general, hemos encontrado buenas respuestas a
esta propuesta con nifios de 6to grado a 2do afio (once a
catorce anos, aproximadamente). Sin embargo, sabemos
de maestras que se la habian ensenado a nifos que cursa-
ban el primer ciclo de la primaria, con muy buenos resul-
tados. Es decir, es una canciéon que funciona en todos los
niveles.

Otra cancién con la que hemos comenzado en ocasio-
nes es “La bicicleta’, versionada por Angel Villoldo. Si bien
no es estrictamente un tango (los entendidos lo llaman
tango andaluz, tango criollo o tango primitivo), Villoldo es
considerado uno de sus fundadores, por lo que perfecta-
mente podemos utilizarla para nuestro objetivo.

“La bicicleta” narra la fascinaciéon de una persona de
fines del siglo XIX y principios del XX por la irrupcién de
nuevos inventos. La cancién cuenta con tres partes bien
definidas. Comienza por la mencionada bicicleta, contintia
por la moda femenina y termina realizando un imposible
inventario de inventos derivados de la electricidad. A los
ninos y adolescentes (de diez a catorce afos, aproxima-
damente), lo disparatado del texto y su complejidad les
representa un lindo desafio.
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“La bicicleta’, un tango que reflexiona sobre los cambios del nuevo siglo
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Una actividad con los nifios de primaria puede ser
teatralizar la cancién; lo coloquial de su letra lo permi-
te perfectamente. Otra variante es la de actualizarla (y en
esa direccidn se puede utilizar también en el nivel medio).
Es decir, organizar un catalogo de inventos de los ultimos
veinte o treinta afios y jugar a rimarlos. Lo hemos realizado
con ninos de diez afios, tanto en forma colectiva como a
manera de tarea, con muy buenos resultados.

Para el nivel superior, “La bicicleta” puede ser un ele-
mento complementario de estudios vinculados a los cam-
bios producidos en la Argentina durante fines del siglo XIX
y principios del XX (ver bibliograffa complementaria).

“Oro y plata” es un tango-candombe. El ritmo y la
fuerza del estribillo lo convierten en un hit inmediato; has-
ta ahora no hemos encontrado grupo -ni en primaria ni en
secundaria- al que no le guste cantarla, tocarla con percu-
sion o hasta incluso realizar algiin acompanamiento con
flauta (esto dltimo es un poco més elaborado). También
se puede realizar una division de voces (la parte grave la
cantan los varones, la aguda las muchachas, el estribillo
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todos, etc.). Suele funcionar muy bien ademds como cie-
rre de clase, o luego de una actividad més abstracta, pues
enseguida levanta el &nimo del grupo.

Con nifios pequenos (inicial y primer ciclo de pri-
maria) funciona muy bien “No me tirés con la tapa de
la olla” La facilidad del estribillo, que ademds puede ser
acompanado por una sencilla coreografia o con percusién,
facilita la aceptacién de esta cancién. Hay varias versiones
de este tango primitivo; aqui recomendamos la que hizo
el grupo “Caracachumba” (ver anexo) que, respetando el
espiritu de la letra, la transformé en un candombe y le
agreg6 un remate que funciona muy bien. A los nifios les
gusta mucho hacer la réplica que se hace en la segunda
parte de la cancién.

Para el nivel medio y superior, se puede trabajar a tra-
vés del comparativo entre la version infantil de la cancién y
la escrita por el dramaturgo Alberto Vacarezza, que supiera
interpretar , entre otros, Carlos Gardel (ver anexo).

“Garufa” es un tango todo-terreno que funciona muy
bien, especialmente desde 3er grado en adelante. La picar-
dia de la letra, el uso de un lenguaje particular y el ritmo
pegadizo son elementos muy atractivos para los nifios y
adolescentes. Como actividades complementarias, se pue-
de realizar una investigacién sobre el uso del lunfardo en
la cancidn (Ver capitulo “Cambalache XXI: una aproxima-
cién posible”).
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Longhi en la piel de Mario Cardenas, interpretando “Pan”

“Pan” es un tango que descubrimos hace poco, en una
obra unipersonal de Luis Longhi. En ella, el actor recrea
a un viejo cantor de tangos. El tango es una parodia de
una serie de lugares comunes tanto del género como de las
viejas canciones anarquistas que supieron tener su lugar
en las primeras décadas del siglo XX.

La idea de un pan devorado por un conejo, y que
reclama por su “lugar histérico en la pancita de los tra-
bajadores” es atractiva y funciona en varios niveles. A los
nifios (no es recomendable antes de los 8 o 9 anos) les
fascina la idea de un pan que habla y se queja. Con los mas
grandes (adolescentes) se pueden trabajar otros niveles,
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como por ejemplo el andlisis del contenido, la busqueda
de canciones histdricas o referencias a frases dichas por
politicos, etc.

Por la complejidad de sus intertextos y paratextos, es
también una cancién que funciona bien en el nivel de la
educacién superior. En esta direccién, una actividad posi-
ble es trabajar comparandola con el tango “Pan’, de 1932,
los tangos anarquistas de principios del siglo XX, o incluso
con las palabras de Pérez Esquivel, Premio Nobel de la Paz
(ver bibliograffa complementaria).

“Mi amigo Carlitos” es un tango compuesto en
homenaje a Carlos Gardel. Desde la temaética, realiza un
breve resumen de la biografia del artista, desde su nifez
sin padre hasta los viajes por Europa y su incursién en el
mundo del celuloide. Desde el punto de vista musical, esta
inspirado en algunas canciones que interpretara el Moro-
cho del Abasto, como ser “Acquaforte” (Horacio Pettorossi
y Juan Carlos Marambio Catdn) y “Mano a mano” (José
Razzano, Carlos Gardel y Celedonio Flores).

Para el final hemos dejado a “Maxiquiosco’. ; Por qué?
Porque es un tango creado especificamente para nifos.
En general, suele haber resistencia a la musica compuesta
especialmente para la escuela debido a cierto tufillo mora-
lista o didactico que a veces se cuela, pero este no es el
caso. Pesce es una infatigable creadora de musica para los
mas pequenos, y suele correrse de ese lugar. La idea de un
quiosco -lugar emblematico de la ninez- que debe cerrar
para dar lugar a un laverrap conecta a los nifios y a los
docentes con sus vivencias, y con los cambios -a veces des-
piadados aunque involuntarios- que el sistema capitalista
produce en nuestras costumbres.

Termina aqui el recorrido de un repertorio de tangos
para la escuela. Es un recorrido parcial, incompleto y sub-
jetivo, pero que tiene la virtud de haber sido probado en
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clase con buenos resultados. Cada docente debe hacer su
propio camino, encontrando las canciones que mejor fun-
cionen con su grupo y que le sean mds cdmodas a su
personalidad y modos de transmitir el conocimiento. No
nos olvidemos que la musica es algo dindmico, inestable e
imperfecto, lejos de la férmula previsible.
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Anexo: las letras

Susanita (yo me quedo con el tango)

Tango, 1957
Letra: Reinaldo Yiso / Musica: Enrique Alessio
Disponible en: https://youtu.be/eG2njZ_Z7NO

Ese amor que nos unia, mi querida Susanita,

esa noche en aquel baile para siempre termind,
cuando “El Chiche’, petitero, hermanito de Cholita,
sindecir nibuenasnochestesacéabailarelrock...
Cuando vi que te tiraba para abajo, para arriba,
reaccioné de tal manera que la rabia me cegé,
mellevaron por desordenyme dieron cinco dfas

y bailando vos seguias, ;te acordés?, el rock and roll...
Susanita,

vos sabés que te queria,

vos sabés que me moria,

por la gloria de tu amor.

Che, pebeta,

te volviste petitera,

vos que fuiste tan tanguera

no me hagas esta traicion...

Susanita...

para vos seré un guarango

yo me quedo con el tango

vos quedate con el rock...

Cémo puede ser posible que cometas la locura...
Pero escucha este tango y después me la contas;
para mi eso no es baile, sdlo es una chifladura
mezcla rara de acrobacia, combinada con el catch...
Todavia estés a tiempo de salvarte, Susanita,

voy a ir hasta tu casa para darte la ocasidn,

quiero ofr en tu vitrola el tango “La cumparsita’,
que es la forma de ganarte otra vez mi corazén.


https://youtu.be/eG2njZ_Z7N0
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La bicicleta

Tango, 1910

Musica y Letra: Antonio Rodriguez Martinez

Version: Angel Villoldo
Disponible en: https://youtu.be/8KQ6LAHC-61

Yo tengo una bicicleta

que costo6 2.000 pesetas

y que corre més que un tren.

Por la tarde yo me monto,

y mas ligero que un rayo,

voy a lucir este cuerpo

por la Avenida de Mayo.

A Palermo muy temprano,

los domingos suelo ir,

y se quedan embobados

muchos ciclistas que hay por ahi.
Las bicicletas son muy bonitas

y las montan en pelo, las sefioritas;
por cierto que hay mil discusiones,
porque han de llevar faldas o pantalones.
Los sombreros a la moda,

que ahora llevan las sefioras

son una barbaridad.

Tienen todos grandes cintas,

y luego la mar de lazos,

con plumas de pavo arriba

y plumas de pavo abajo.

Y al pobrete, que en un teatro

le toque detras estar,

si quiere ver las funciones

una siestita se puede echar.

Porque hay sombreros, de algunas damas,
con lechugas y coles, troncos y ramas.
Y con jilgueros y con canarios,

con palomas y loros y campanarios.
En la época presente

no hay nada tan floreciente

como la electricidad.
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El teléfono, el micréfono,
el tan sin rival fonégrafo,

el pampirulintintéfono,

y el nuevo cinematdgrafo.
El biégrafo, el caustigrafo,
el pajalacaflunchincéfono,
el chincatapunchincégrafo
y la asatdra hecha con arroz.
Todos estos nombres

y muchos mds,

tienen los aparatos

de electricidad,

que han inventado

desde hace poco,

con idea que el mundo

se vuelva loco.

El firulete

Version recomendada: Julio Sosa y Beba Bidart
Disponible en: hitps://youtu.be/TguzXwGGJZY

+Quién fue el raro bicho
que te ha dicho, che pebete
que paso el tiempo del firulete?


https://youtu.be/TguzXwGGJZY
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Por més que ronquen

los merengues y las congas
siempre es buen tiempo pa’ la milonga.
Vos deja nomds que algin chabén
chamuye al cuete

y sacudile tu firulete,

que este arabesco que en el alma
la milonga lo bordé.

Es el compés criollo y se acabé.
Pero escuchj, fijate bien,
prestale mucha atencién

y ahora bati si hay algo igual

a este compas compadroén.

Bati, por Dios, si este compas
repicadito y dulzén

te burbujea en la piel

y te hace mas querendon.

Pero escuché... fijate bien,
prestale mucha atencidn.

Y ahora bati si este compds

no es un clavel reventén;

es el clavel, es el balcén,

es el percal, el arrabal,

el callejon, y es el loco firulete

de algtn viejo metejon.

Vos deja nomds que algin chabén
chamuye al cuete

y sacudile tu firulete,

que este arabesco que en el alma
la milonga lo bordé.

Es el compés criollo y se acabé.
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Garufa

Tita Merello

Letra: Roberto Fontaina/ Musica: Juan A. Collazo
Version recomendada: Tita Merello
Disponible en: https://youtu.be/Uclk9wmxsxI]

Del barrio La Mondiola sos el més rana
y te llaman Garufa por lo bacan,

tenés mas pretensiones que bataclana
que hubiera hecho suceso con un gotén.
Durante la semana, meta al laburo

y el sdbado a la noche sos un doctor...
Te encajés las polainas y el cuello duro,
y te venis al centro de rompedor.
iGarufa!

Pucha que sos divertido.

iGarufa!

vos sos un caso perdido.

Tuvieja...

dice que sos un bandido

porque supo que te vieron,

la otra noche

en el Parque Japonés...

Caés ala milonga en cuanto empieza


https://youtu.be/Uclk9wmxsxI
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y sos para las minas el bareador;

sos capaz de bailarte La Marseyesa

la marcha Garibaldi y El Trovador...
Con un café con leche y una ensaimada
rematas esa noche de bacanal,

y al volver a tu casa de madrugada
decfs... “Yo soy un rana fenomenal”

PAN (tango fabula)

Letra: Luis Longhi / Musica: Federico Mizrahi - Guillermo
Ferndndez

Version: Luis Longhi

Disponible en: https://goo.gl/uJTsZE.

(Recitado)

Es la historia de un pedazo de pan que es abandonado en
un rincén con humedad; se llena de hongos y no puede cum-
plir con su destino de llenar una pancita calentita, calentita.
El pobre pedazo de pan termina en un criadero de conejos...

Soy un pedazo de pan viejo
En la boca de un conejo
Despacito, despacito

Me devora sin piedad

Todo verde lleno de hongos
Culpa de una solterona

Que me expuso una semana
A un rincén con humedad.
Ni llegar a ser pan duro
Cambi6 mi naturaleza

Hoy estaria rallado

O repletando alguin pastel
Ya no hay posibilidad

De llegar a una pancita
Calentita, calentita
Cumpliendo con mi deber.
Perverso roedor ignorante
Con destino de buseca
Cémo no entendés mi queja
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Razonable, elemental

Mi deseo era una mesa

Ser tostada o milanesa
Pero nunca bocanada

De un mamifero brutal.

Si Felipe fue budin

Y Mignén sdndwich de miga
Maldita suerte la mia
Perder mi funcién social
Vivi categorizado

Junto ala pazy al trabajo
En boca de luchadores
Contra el hambre universal.
(Recitado)

Piden pancho los de Viena
Y unidad los de Cremona
Nada se hace a la bartola
Todo es signo de igualdad
Los dolores del pasado

Son memoria del futuro
Somos masa, no pan duro
Combatiendo al capital.
Ojald que este conejo
Inhumano, miserable

Sepa que hay ley de la selva
También acé en la ciudad
Ojald que a este conejo
Después de haberme comido
Lo pimienten y lo salen
Para una olla popular.

(Pan, pan)

51
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No me tires con la tapa de la olla

El grupo Caracachumba

(andénimo)

Pretango criollo, 1893

Version recomendada: Caracachumba
Disponible en: https://youtu.be/f-BiBr-YXyA

No me tires con la tapa de la olla
porque se abolla, porque se abolla,
no me tires con la tapa e la tinaja
porque se raja, por la mitad.

Sila tapa se te abolla

Te vas a quedar sin olla

Sila tapa se te raja

Te quedas sin la tinaja

Si se abolla yo te abollo,

si se raja yo te rajo,

si se rompe yo te rompo

de un tortazo la nariz.

No me tires con la tapa de la olla
porque se abolla, porque se abolla,
no me tires con la tapa e la tinaja
porque se raja, por la mitad.

Sila tapa se te abolla


https://youtu.be/f-BiBr-YXyA
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Te vas a quedar sin olla
Sila tapa se te raja

Te quedés sin la tinaja
Si se abolla yo te abollo,
si se raja yo te rajo,

si se rompe yo te rompo
de un tortazo la nariz.

No me tires con la tapa de la olla

Musica: Antonio Scatasso
Letra: Alberto Vaccarezza

No me tires con la tapa de la olla,
porque se abolla por la mitad,

ni me amague con la tapa e la tinaja,
Dona Tomasa, por caridad.

Siyo quiero a la muchacha dltimamente es
conveniente que sepa usted,

que ella ha sido la primera en provocarme
y en insinuarme yo no sé qué...

Una vez dijo que no,

después me dijo que si

ylo que al fin sucedi6

no se lo puedo repetir.

La verdad del caso fue

que si antes a otro engano,

a mi me minti6 después

y el asunto se acabé...

Pero yo por tan poquito no me enfado
y la comprendo su pretensiéon

del que tenga la virtud de la muchacha
que no se emparcha reparacion;

a otro perro tirele con ese hueso

que para eso no sirvo yo

y prefiero que caer en esa trampa

me pise un tranway de la estacidn...
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Julidn Barsky
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Version recomendada: Julidn Barsky (Mencanta Cantarte)

Disponible en: https://goo.gl/PXNqAL.

Quiero contarles de mi amigo Carlitos,
No tuvo padre se crio con su mama
Pero eso a él le importé un pito,

No se quedd con las ganas de cantar.
Viajé por el mundo y tuvo un perrito,
Se compr6 un autito sin saber manejar.
Matero y bromista, viejo racinguista,
Amigo Carlitos, te mando un whatsapp.
Quiero contarles de mi amigo Carlitos,

Que alld en el barrio le decimos “El Zorzal”.

:Serd por comer cual pajarito,
Picoteando, picoteando sin parar?
Viajé por el mundo y tuvo un perrito,
Se compr6 un autito sin saber manejar.
Matero y bromista, del cine un artista,
Amigo Carlitos, te mando un whatsapp.
Hashtag!

Maxiquiosco

Graciela Pesce
Version recomendada: Graciela Pesce
Disponible en: https://goo.gl/ijjEFE

Maxiquiosco que me has dado

tantas, tantas alegrias

cuando con mi santa tfa iba a comprar.
Tus persianas levantadas, la vidriera,
la escalera bien bajita

pa’ treparme hasta tu altar.
Maxiquiosco me enteré

y casi me muero

tengo noches de desvelo,

no me puedo consolar,
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no seras ya larazén de nuestras vidas,
no tendremos caramelos

porque te haras “laverrap”

;Cémo es eso?

De cambiar sin consultarnos
chupetines por calzones

y alos chicos por mamas

o vecinas, con olor a lavandina

y esa ropa destefiida

con la crema de enjuagar.
Maxiquiosco te prometo

que los chicos

si querés la ropa suciate la podemos llevar.

y de yapa con la rofa en la cabeza

en la cara, en las orejas

si te vamos a comprar.

Maxiquiosco no te vayas

somos chicos

cuyos padres desalmados no nos
dejaran cruzar,

no comprenden el dolor de ver de lejos
los confites los helados

y las gomas de mascar.

;Cémo es eso?

De cambiar sin consultarnos
chupetines por calzones

y alos chicos por mamas

o vecinas, con olor a lavandina

y esa ropa destefiida

con la crema de enjuagar.

Maxiquiosco te prometo

que los chicos

si querés la ropa sucia te la podemos llevar.
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Anexo: bibliografia complementaria

o Para trabajar con el tango “Pan” (nivel medio y supe-
rior):

“Pan”. Tango 1932. Disponible en: https://goo.gl/Nrco3C.

Bayer, Osvaldo, Los Anarquistas 1904-1936, Marchas y can-
ciones de lucha de los obreros anarquistas argentinos.
Disponible en: https://goo.gl/5vxmhG.

Carta de Adolfo Pérez Esquivel, Premio Nobel de la Paz,
con respecto al 30 aniversario del golpe militar. Dispo-
nible en: https://goo.gl/ZKBde?7.

o Para trabajar con el tango “La bicicleta” (nivel medio
y superior):

Pujol, Sergio (1994), Valentino en Buenos Aires. Los anos
veinte y el espectdculo, Buenos Aires, Emecé.

Sarlo, Beatriz (1988), Una modernidad periférica: Buenos
Aires, 1920 y 1930, Buenos Aires, Ediciones Nueva
Vision.

« Para trabajar con el tango “No me tires con la tapa de
la olla” (nivel medio y superior):

Selles, Roberto, “Historia. El mds viejo Tango” S/d.
Disponible en: https://goo.gl/vvd4KR.
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Gardel explicado para los jovenes

Entrevista a mi mismo

Esta entrevista estd inspirada en el hermoso libro de Jac-
ques Le Goff sobre como explicar la Edad Media europea a
los jovenes. En esa direccion, agradecemos la colaboracién
de la profesora Paola Giménez, quien nos hizo conocer ese
material y ayudo en el armado del presente cuestionario.

Este es un material pensado para acercar a la figura
de Carlos Gardel a las nuevas generaciones. Nos parecid
que dar cuenta de la propia experiencia puede resultar un
material enriquecedor para otros.

;Cudndo comenzaste con Gardel, cuando lo conociste?

La primera vez lo vi mas que escucharlo. Daban sus
peliculas en Canal 13, seria en el 86, 87. Y me llamé la
atencién. Me acuerdo de una escena en el barco, con él
cantando. Después pasaron a dar alguna de las peliculas
coloreadas, pero eso no me gusté tanto. El tango no me
llamaba la atencién entonces, pero me acuerdo que Gar-
del silo hizo.
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Carlos Gardel en su nifiez

sQuién es Carlos Gardel?

Gardel en realidad se llamaba Charles Romuald Gardes...
si, asi de complicado el nombre. Es que era francés, naci6
en la ciudad de Toulouse y su madre se vino con él a la
Argentina cuando el nifio tenia apenas dos afios.

;Como era la Buenos Aires que les recibio?

Y, pensemos que estamos hablando de 1893... Buenos
Aires era una ciudad en construccidn, recibiendo millones
de inmigrantes que venian de todas partes de Europa y
medio Oriente: italianos, rusos, turcos, espanoles, ucrania-
nos (mi bisabuelo, por ejemplo). Imaginémosles a todos
juntos, intentando hacerse entender, los alimentos, la reli-
gidén, la vestimenta... todo diferente... jtremendo y mara-
villoso a la vez!

;Y qué paso con los Gardes?

La mama de Carlos (que se llamaba Berta) empezd a tra-
bajar como planchadora. Era un oficio bravo, muy sacrifi-
cado, pero las planchadoras francesas tenian buena repu-
tacion, asi que a Berta nunca le falté trabajo.
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El problema es que Carlos era un nifio pequeio por

entonces. La mama consiguié que una familia le cuidara
mientras ella trabajaba. Mas adelante le envié a la escue-
la puiblica.
sEra comtin eso?
No, para nada. Los que llegaban a nuestro paifs no siempre
crefan que la educacion de sus hijos fuera importante.
Bueno, al menos no tan importante en comparacién con
salir a trabajar, con aportar para la casa. Y es muy com-
prensible.

Pero Berta tuvo otra idea: considerd que su hijo debia
concurrir y finalizar, al menos, los estudios primarios.

Y fue asi que Carlos, no sin dificultades, pudo comple-
tar la escuela. Y él siempre se lo agradeci6 a la madre. Aun-
que de nifio renegara con eso. Como todo nifio, ja, ja.
Termina la primaria. ;Luego qué?

Empez6 a ganarse la vida en changas, se fue de la casa,
probd suerte en todas partes...

;Se fue de la casa? ;A donde?

Estuvo por Montevideo, también par6 en casas de amigos,
trabaj6o de tipdgrafo, vendedor de fésforos, hizo mucha
vida en la calle, en el barrio...

sFue en esa época que se acerco a la musica?

Siy no. En realidad, lo que al principio le tiraba a Carlos,
y pocos lo saben, era la actuacién. Supo ser parte de gru-
pos de pibes que actuaban de comparsa en las compafiias
espanolas de zarzuela, que por ese entonces venian a rau-
dales. También hizo de claque.

;Qué es eso?

Son los que, pagados por el empresario del teatro, inician
aplausos al terminar una actuacién, o piden bises; esas
cosas. Como los reidores de la televisién de hoy dia.
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Asi conoci6 el mundo del teatro por dentro. Poco des-
pués se mudé de teatro, pas6 de la zarzuela a la dpera,
sobre todo trabajando como utilero en el teatro Victoria, un
teatrito cerca del Congreso de la Nacidn que ya no existe.

La épera le encantd. De hecho, aun de grande siguié
yendo al teatro a ver a las compaiifas que llegaban a Bue-
nos Aires, y se hizo muchos amigos en el ambiente.
sY el canto? ;Cudndo empezo?

Casi al mismo tiempo. Gardel imitaba a los cantantes de
Opera y zarzuela que veia en el teatro, y parece ser que lo
hacia muy bien. Lo hacia para los utileros, los tiracables, el
personal que trabajaba detrds del escenario. Hay muchas
anécdotas sobre eso.

sYeltango?

No existia como lo conocemos hoy, era mas basico, de
prostibulo y “bajo fondo’; con letras graciosas o medio
escandalosas (para la época, al menos). Los muchachos
cantaban otras cosas: canzonetas napolitanas, canciones
criollas, valsecitos, esas cosas.

sY Carlos como las conocio?

En el barrio del Abasto principalmente, su lugar en el mun-
do casi me atreveria a decir.

Alli habia puesteros, cafés, fondas. Y en una de esas
fondas, llamada el O’'Rondeman y dirigida por “Yiyo” Tra-
verso, Carlos empezd a cantar mas asiduamente. Fue un
momento fundamental para el muchacho, porque el gordo
“Yiyo” se encariiid con é€l, le dio contencién y comida. Y eso
Gardel nunca lo olvidé, porque cuando se hizo un artista
popular siempre volvio a visitar a Traverso, a cantarle can-
zonetas italianas que al gordo le encantaban, porque era
hijo de napolitanos.
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El dio Gardel-Razzano, en su época de mayor popularidad

TCCRRITTRRRRCC RS2

sYa era Gardel?

No, eso vino después. Por entonces le decian “Morocho’,
por su pelo. Un apodo bastante comtn. Pero él ya se des-
tacaba, tenia sus seguidores. Fue asi que tuvo un duelo
con otro cantante.

sTuvo un duelo? ;A muerte?

No, eran duelos artisticos: se juntaban las barras en una
casa, cantaba uno, luego el otro. Un poco como hacen los
raperos hoy dia.

;Y entonces?

En ese duelo conocié a José Razzano, un joven uruguayo al
que apodaban “El Oriental’, otro apodo comtn de la épo-
ca. Tuvieron un par de encuentros amistosos, y poco des-
pués armaron un ddo. Un trio, en realidad, porque Carlos
ya venia cantando con otro muchacho llamado Francisco
Martino. Armaron un conjuntito y se fueron a probar suer-
te en las provincias.

;Y como les fue?
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iUn fracaso total! Habian armado el conjunto apoyandose
en un musico un poco mas experimentado, el “Vibora”
Salinas (si, con ese apodo). Salinas se bajé en seguida, des-
pués Martino... quedaron el Morocho y el Oriental reman-
dola, subsistiendo apenas.

En esa época Carlos se cambié el apellido, y pasé a lla-
marse “Carlos Gardel” ;La raz6n? Vaya uno a saber. Lo més
probable es porque le sonaba mas “criollo” o local “Gardel”
que “Gardes” O por ahi porque era mas fcil de pronunciar
por el publico y los periodistas.
sQué paso con el diio Gardel-Razzano?

En pocos afios se transformaron en una verdadera sensa-
cién. Grabaron muchos éxitos y tuvieron temporadas en
varios teatros de Buenos Aires y el interior. Realizaron algu-
na gira por Chile y Brasil, e incluso fueron a Espafia como
parte de una compaiiia més grande.

sPor qué Gardel paso a ser solista?

Bueno, aqui hay varias razones. La primera es por cuestio-
nes de necesidad, ya que Razzano empez6 a tener proble-
mas vocales. Esto fue hacia mediados de la década del 20.

Pero para mi, la razon mas importante es que Gardel
habia madurado mucho como cantor y José no tanto. Car-
los ya cantaba tangos desde 1917 con “Mi noche triste’,
género al que Razzano siempre le fue mucho maés reacio.
Los discos también muestran la evolucion de Gardel, y que
el ddo empezaba a escucharse muy desparejo.

Asi que se separaron en buenos términos. A partir
de ese momento, Gardel pasé a ser cantante -cantor se le
decia por entonces- y Razzano se incliné por el lado de la
representacion artistica de su compaiero.
¢Ya es Gardel un cantor de tangos importante?
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iSi! Yo dirfa que a partir de ese momento y hasta entrada la
década del 30, Carlos Gardel y el tango son casi sindnimos,
por lo menos desde lo cantado. Habia otros artistas, pero
indudablemente Gardel era el niimero uno.
;Y el cine? ;Empezo a trabajar entonces?
De nuevo: si y no. En realidad, Gardel ya habia sido parte
de una pelicula silente (lo que llamamos muda); Flor de
durazno, filmada en 1917. Alli Carlos obviamente no can-
taba.
sY por qué fue llamado a actuar?
Porque ya era una personalidad importante del mundo
artistico porteiio. En Flor de durazno hizo el personaje de
Fabian, un humilde trabajador rural envuelto en un dra-
moén tremendo, muy tipico del cine de aquellos afos.
Después de esta pelicula Gardel no volvié a actuar
hasta 1930, cuando fue convocado para filmar algunas de
sus canciones para pasarlas antes de la pelicula de fondo
(como luego se hizo con los dibujitos animados). Asi nacie-
ron los llamados “Encuadres de canciones’, filmados por
Eduardo Morera. Alli Gardel canté unas quince canciones,
en las cuales, previamente a cada una, charlaba con los
autores de aquellas. Asi nos quedaron registros maravillo-
sos de Gardel con Celedonio Flores, Canaro y Discépolo,
entre otros.
;Y las peliculas con Paramount? ;O es un mito eso?
Qué va a ser un mito. A principios de la década del 30, Gar-
del ya era conocido en Europa, principalmente en Espafia
y Francia. Fue asi que logré ser parte una serie de peliculas
que el sello norteamericano Paramount filmo en sus estu-
dios ubicados en Joinville, en las afueras de Paris.
En esas peliculas Gardel adquirié fama internacional
definitiva. Para ello, fue decisiva la tarea de muchos cola-
boradores, pero en especial la de Alfredo Lepera, a quien
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conociera en Francia y que se transformaria en el guionis-
ta de sus peliculas y escritor de las canciones que Carlos
cantaba en ellas.

Gardel (centro) y Lepera (derecha) en su estadia en Nueva York

¢ Tan importante fue el papel de Lepera?

Y, repasemos: “Volver’, “Amores de estudiante’, “Sus ojos
se cerraron’; “El dia que me quieras’, “Soledad”.. esas son
algunas de las increibles poesias que Alfredo Lepera escri-
bié para las peliculas de Gardel, y que todavia hoy se
siguen cantando. Hasta Luis Miguel, Ciro Pertusi y Andrés
Calamaro las tienen en su repertorio. Y me parece que
algunos grupos de cumbia y murga también.

De Francia a Estados Unidos. ;Por qué?
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Porque la crisis econdmica hizo que Paramount cerrara sus
estudios parisinos. Ademas, las peliculas que Gardel filmé
en Francia habian sido un éxito comercial en el mundo de
habla hispana, asi que Paramount estaba més que intere-
sada en seguir filmando con el cantor.

En Estados Unidos, Gardel -ademads de trabajar en
radio- filmé6 en mejores condiciones, rodeado de actores
de mas calidad como Enrique de Rosas y Tito Lusiardo.
Ya en el 35 estaba empezando a aprender el inglés para
ser incluido en peliculas que fueran interesantes para el
publico norteamericano también.

Y qué sucede?

La gira, la bendita gira. En 1935, Victor -el sello con el
cual Gardel grababa sus canciones- y Paramount deciden
armar una gira por Latinoamérica para que Carlos promo-
cione las peliculas. Y el éxito es tal que las actuaciones se
extienden por todas partes: Puerto Rico, Curazao, Vene-
zuela, Colombia.

El problema es que los tiempos eran acotados, y el
transporte terrestre o maritimo era insuficiente. Asi que
Gardel y sus compaiieros realizan algunos de los trasla-
dos a bordo de los primeros aviones comerciales. El 24 de
junio, estando en Medellin, el avién que los debia llevar a
Cali se estrella contra otro avién que se hallaba en tierra.
Fallecen casi todos, Gardel y Lepera incluidos. Una pena.
sQué habria pasado si Gardel no hubiese fallecido en ese
accidente?

Es dificil especular, ;no? Pero en base a su carédcter y a
lo que otros amigos y colaboradores contaron, es posible
pensar que hubiera seguido filmando, cada vez con mas
alcance internacional. Peliculas en inglés, ;por qué no?
También filmar en la Argentina, con un estudio propio.
;Qué paso con sus restos? ;Donde estdn?
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Los restos mortales de Gardel fueron traidos al afo
siguiente de su muerte y depositados en un panteén del
cementerio de la Chacarita. La repatriaciéon de sus restos
fue impresionante, con una multitud pocas veces vista en
nuestro pais. Se realizé un velatorio en el Luna Park, y
durante toda la noche las orquestas de tango més conoci-
das interpretaron sus éxitos para homenajearle.

Hoy dia, miles de seguidores de todo el mundo van
a la Chacarita a rendirle tributo. Especialmente en los
aniversarios de su nacimiento y su muerte. Resulta un
evento muy conmovedor, digno de vivirlo.

Otro espacio para visitar es su casa, ubicada en pleno

corazén del barrio del Abasto, y el tinico domicilio que
compr6 en Argentina. Allf supo vivir con su madre Berta.
Hoy es un museo (Museo Casa Carlos Gardel, Jean Jau-
res 735).
sQuién es Gardel hoy?
Carlos Gardel hoy es més que un artista, pienso yo. Es un
simbolo y un icono. Siempre digo que Gardel es el inico
sustantivo hecho adjetivo (en Argentina, “ser Gardel” es
sinénimo de ser el mejor) y creo que eso no es producto
de la casualidad. Muchos artistas de otros géneros y paises
le reconocen como su maestro musical, se le profesa una
gran simpatia en otras partes del mundo.

Yo espero que también signifique algo trascendente
para los pibes, para los que nos sucedan. Porque la vigen-
cia de un artista no es sélo aparecer en un poster o que
se reedite su disco, sino que ese poster o ese disco aun
emocione y ayude a crecer al que lo compra. Y en Gardel
se pueden cumplir los dos requisitos. jQue asi sea!

Anexo

Le Goff, Jacques, La Edad Media explicada a los jévenes
(2008), Ediciones Paidés.
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El tango bailado en niios, adolescentes y jovenes adultos

El presente trabajo muestra una manera amena de ensefar
a bailar el tango a los nifios y adolescentes.

Presentamos aqui algunas opciones que fueron tra-
bajadas por docentes de diversas instituciones de CABA 'y
provincia de Buenos Aires, tanto del sector publico como
del privado. Las opciones no tienen un orden fijo ni gra-
dual, pueden ser utilizados a criterio del docente y del
grupo.

Para este trabajo tuvimos la colaboracién del maestro
Alejandro Firardi.

Opcidn 1: bailar un tango

El tango cautiva a las nuevas generaciones

Ensenar a bailar un tango alos nifios yadolescentes no es
facil (aunque tampoco imposible). A diferencia de otros ritmos
tradicionales de la Argentina -como pueden ser la chacarera
o el carnavalito, por citar algunos-, el tango requiere si o si del
contacto fisico cercano, y eso puede ser un motivo de tension.
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En ese sentido, hay que estar muy claros sobre cémo construir
el abrazo sin cargarlo de emociones que no hagan a la tarea'y
compliquen el desarrollo del trabajo.

Por otro lado, cuando se empiezan a dominar sus movi-
mientos, resultauna danza altamente estimulante y gratifican-
te (desdelamotricidad, lo emocional, la seguridad en uno mis-
mo, la relacién con el otro y un largo etcétera). En general,
quien se inicia en el tango siente luego el deseo de seguir vin-
culado al género.

Pero vayamos por partes.

a. Caminar escuchando

No descubrimos nada nuevo al decir que bailar un tango
es caminarlo de a dos. Ese puede ser uno de los pun-
tos de partida. En esa direccién, es fundamental escu-
charmuchostangosycaminarlos -solos, de ados, en gru-
po, para adelante, para atrds, con pausas, etc.—; jugando
con la caminata y la escucha de distintas maneras, para
que estas se incorporen y se transformen en un elemen-
to esencial de lo que viene luego. Hasta que los estudian-
tes no estén familiarizados con este (literalmente) nue-
vo lenguaje, es importante no proponer otros elementos.
Es que, ademads, la caminata del tango es muy especial,
magicayestilizada, ydeberiaserunafuente de disfruteen
simisma.

;Qué tangos son buenos para empezar? Hay varias
orquestas que nos pueden proporcionar un ritmo sen-
cillo de seguir, y al mismo tiempo con calidad musi-
cal. Carlos Di Sarli (1903-1960) y Osvaldo Fresedo
(1897-1984) condujeron orquestas para el baile en los
“anos dorados” del género (principalmente, las décadas
del 40 y 50), con un ritmo muy marcado; pueden resul-
tar muy utiles para comenzar.
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Maés adelante, también se puede pensar en las
obras de Juan D’Arienzo, Osvaldo Pugliese o el binomio
Francini-Pontier; todo es cuestion de ir experimen-
tando. Hoy dia, con internet es facil encontrar otras
opciones atractivas. Una sugerencia: no arranquen con
“La Cumparsita’, es muy rdpida para el que no maneja
el lenguaje del baile. Entendemos que es una gran
tentaciéon -por lo conocido y popular de dicho tango-
, pero puede terminar siendo un poco frustrante, al
menos al principio.

Algunos tangos sugeridos: “Bahia Blanca” (inter-
pretado por la orquesta de Di Sarli), “Buscandote”
(orquesta de Osvaldo Fresedo), “Esta noche de luna”
(Di Sarli, o la versién de Osvaldo Pugliese).

b. El abrazo

No hay que dramatizar el contacto entre los jévenes o los
nifos, pero el docente si debe tenerlo presente en forma
consciente, afin de evitar malentendidos. El tango se bai-
laabrazado, yparallegaraqueesto funcione esimportan-
tetrabajarlo previamente.

Hay varios aspectos previos al abrazo que podemos
trabajar, principalmente dos: el espejo y el abrazo de prac-
tica.

El espejo es, basicamente, ponerse de frente al com-
panero y caminar hacia adelante o hacia atrds, intentando
imitar el andar del otro. Esto se utiliza mucho para ayudar
a entender como se articula el movimiento y también para
darse cuenta de que si el var6n mueve la pierna izquierda
hacia adelante, la mujer deberd mover su pierna derecha
hacia atras: exactamente como un espejo.
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Existe también la posibilidad de usar el espejo inver-
tido, es decir, con un compainero detrés del otro, imitando
sus movimientos. Este es un recurso muy practico para
ser utilizado principalmente por el docente cuando quie-
re explicar algo, o inclusive para hacer que un estudiante
ejemplifique algtin movimiento especifico.

La otra herramienta es el abrazo de practica, tan cono-
cido por los tangueros.

Este es el paso nimero uno cuando se trata de bailar
tango. El abrazo es fisicamente simple, pero también debe
ser sensual, suelto pero firme y tranquilo a la vez. Todo
un desafio.

Quien conduce (por lo general, el hombre, aunque
procuremos no caer en estereotipos) levanta la mano
izquierda y envuelve el brazo derecho alrededor de su
pareja, colocando la mano en su espalda, ligeramente cen-
trada por debajo de los omoéplatos y con los dedos jun-
tos. Entonces la persona conducida (tradicionalmente, la
mujer) levanta la mano derecha para colocarla junto a la
mano izquierda de su pareja, y coloca su brazo izquier-
do alrededor del conductor, con la mano en el centro de
su espalda.

¢. Los pasos

Tradicionalmente, el tango fue -y es- un baile de
pareja abrazada, donde el varén conducia y guiaba a
la mujer por toda la pista. En la actualidad, si bien
esta cuestion genérica se conserva, se habla mas de
conductor y conducido, pudiendo alternarse los roles
con libertad.

Resulta imprescindible ensefar pasos y figuras que
embellezcan el baile, pero sin llegar al agobio ni a la meca-
nizaciéon de los movimientos (nunca hay que olvidar que
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es un baile, que tiene un aspecto lidico que no debe per-
derse). En esa direccion, es bueno tener claras dos o tres
figuras que sean factibles de ensenar, que estén al alcance
de los cuerpos -tanto del docente como de los estudian-
tes- y que no se transformen en una tortura de posiciones,
memorizacién y cambio de lugar.

Aconsejamos aprender los movimientos que el cuerpo
permite hacer sin gran esfuerzo, pues motiva a volver a cla-
se. Los que se hacen con esfuerzo corporal, ademas de la
posibilidad de danar el cuerpo (a largo plazo), no se disfru-
tan tanto, incentivan abandonar el aprendizaje y producen
movimientos bruscos y toscos. El mejor baile es cuando el
cuerpo estd lo mds naturalmente en postura y relajado.

En esta direccion, el primer paso que se puede ense-
nar es el llamado “paso basico’, con el que se comienza
todo baile. ;En qué consiste? En una serie de pasos secuen-
ciados que pasamos a detallar.

Desde el punto de vista del conductor: la secuencia es
el primer paso hacia atrds con el pie derecho, y el segun-
do, hacia la izquierda con el pie izquierdo, pero pasan-
do previamente por el otro pie, rozdndolo (esto se llama
en la jerga “pasar por base”). El tercer paso es con el pie
derecho hacia delante, también rozando el izquierdo al
pasar. El cuarto paso es con el pie izquierdo hacia delan-
te, superando la linea del derecho, rozdndolo previamen-
te. El quinto paso es con el pie derecho hacia la derecha
(pasando por base previamente). El tltimo paso es con el
pie izquierdo, que se une al derecho para terminar con
los dos pies juntos.

Desde el punto de vista del conducido: la secuencia es
exactamente al revés. Comienza con el pie izquierdo hacia
adelante, luego el derecho hacia la derecha pasando por
base; continda con el izquierdo y luego el derecho, ambos
hacia atras. Termina con el pie izquierdo hacia la izquierda
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al que le sigue el derecho. Todos estos pasos siempre deben
realizarse pasando por base.

d. Las figuras

Otra posibilidad interesante es la utilizacién del mis-
mo paso bésico, pero con el agregado del “ocho” ade-
lante de la persona que es conducida.

El ocho es uno de los pasos mas viejos del tango. Data
de la época en que las mujeres usaban polleras largas hasta
el piso con enaguas y bailaban en pisos de tierra. Ya que
el trabajo de pies de la mujer no se podia observar direc-
tamente, la calidad de su baile era juzgada segtin la marca
que dejaba en el piso cuando terminaba de bailar.

Esto se desarrolla de la siguiente manera: al llegar al
paso cuatro -aquél en que el pie izquierdo del conductor
va hacia delante-, el pie derecho del guia se alinea con el
pie izquierdo, al mismo tiempo que la persona conducida
pasa su pie izquierdo por delante del derecho, quedando
cruzados. En esa posicién -el conductor parado con los
pies paralelos, la conducida con los pies cruzados-, la per-
sona conducida es invitada a cruzar y descruzar sus pies
por delante, realizando un leve balanceo de caderas. A esto
se lo conoce como “el ocho’, por el dibujo que los pies
trazan en el piso.

Otra manera de explicarlo seria asi: la persona con-
ducida pivotea sobre la punta de su pie izquierdo, y lo usa
como eje para cruzar el derecho por delante, cambiando el
peso del cuerpo al pie derecho.

Seguidamente, pivotea sobre la punta de su pie dere-
cho ylo usa como eje para cruzar el izquierdo por delante,
cambiando el peso del cuerpo al pie izquierdo. Repite el
movimiento sobre el pie izquierdo. El conductor acompa-
fia sus movimientos pivoteando levemente sobre sus pies
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acompanando los ochos de la persona conducida, y mue-
ve su pie derecho hasta juntarlo con el izquierdo, girando
su hombro derecho con un leve movimiento hacia atrds,
esto obliga a su compariera a cruzar su pie izquierdo por
delante del derecho.

Cierre de la secuencia: la persona conducida queda
obligada a retroceder su pie derecho, afirmando el izquier-
do, es alli cuando el conductor avanza con su pie izquierdo,
ubicandolo entre los pies de la otra persona.

Paso al costado, la conducida con su pie izquierdo, el
conductor con el derecho. Ambos deben juntar sus pies,
el primero con un movimiento del pie derecho y la otra
con el pie izquierdo.

Si esta figura les resulta atractiva y sencilla, hay otras
que se pueden ir sumando para enriquecer el baile: el ocho
invertido, la calesita, el sanguchito (si, asi como suena), el
ocho cortado, el ocho en diez, etc.

Presentamos algunas de ellas en el anexo final de este
capitulo; no obstante, con la caminata, el abrazo, el paso
basico y el ocho adelante ya tienen para comenzar y rea-
lizar un buen trabajo.

Para facilitar el aprendizaje -especialmente en algu-
nas de las figuras mas complejas-, se puede estimular a
los estudiantes a que practiquen en forma individual los
pasos de cada figura y recién cuando estén seguros los
realicen en pareja. En cualquier caso, es una herramienta
mas, sin olvidar que el tango requiere, como todo proceso
de aprendizaje, ser encarado con tranquilidad y paciencia.
Es muy importante ir despacio y estar atentos a las inevita-
bles dudas que se irdn presentando.

Opcién 2: jugar un tango

;Guiar o ser guiado?
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Este es un buen campo para experimentar y jugar
(siempre que el grupo lo permita). Puede ser muy sano y
entretenido cambiar el rol, permitiendo que los participan-
tes alternen posturas, pasosy figuras. Ahora, si observamos
que para el grupo el cambio de roles puede ser mas conflic-
tivo que relajado, desechémoslo en un principio. Ya habra
tiempo de volver sobre ello.

Algunos consejos: para quien sea el conductor del
baile es conveniente que pueda planificar con anticipa-
cién. Guiar podria parecer mas fécil, pero también tiene
sus complicaciones. Siempre debemos pensar con antici-
pacion y saber a dénde queremos que nos lleve el baile (ya
que el otro bailarin depende de nuestras decisiones, pues
tiene que seguirlas).

Para quien le toca el rol de ser conducido, es impor-
tante que “sienta” el peso de tu pareja. ;Como es esto?
Debe tener la tranquilidad suficiente para poder ir con la
corriente, pero eso también puede ser un poco desconcer-
tante si es que no confia en su pareja (por desconocimiento
o lo que fuera). La manera mas facil de saber que se es
capaz de depender de la pareja es sentir su peso, sentir
a dénde va, segin en cudl de las dos piernas se apoya.
Esto lleva un tiempo de practica, hasta poder equilibrarse
y dejarse llevar.

Las opciones lidicas son infinitas, y pueden sugerirse
muchas, como fusionar el tango con otros géneros baila-
bles de pareja (la salsa, el chamamé, la bachata), encon-
trando los elementos en comun y los diferentes.

Para finalizar, sugerimos que las clases tengan como
cierre el baile completo de uno o dos tangos en forma libre.
Es que nunca debemos olvidar que el baile es un elemento
lddico, de disfrute, y todos aquellos motivadores que nos
permitan relajarnos y experimentar son bienvenidos.
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En relacion con los mas pequeiios, una opcién enri-
quecedora es poner tangos y dejar que ellos improvisen
libremente pasos, coreografias, movimientos. A veces las
mejores respuestas llegan con el repertorio menos pen-
sado, como nos ocurrié con “Café Dominguez” llevado a
un cuarto grado de una escuela de CABA, con resultados
sorprendentes.

Opcidn 3: teatralizar un tango

Esta es una buena idea para incorporar parte del lenguaje
musical y bailado del tango a las aulas. Es que las letras
del tango tienen un contenido muy rico y variado, y hay
un amplio repertorio de donde escoger. Sugerimos pen-
sar en canciones que tengan una especie de argumento,
y donde abunden las descripciones de lugares, personajes
y acciones. Alli, se pueden intercalar en forma parcial o
total la cancidn en off, con escenas representadas y/o con
ambientacidn escenografica. Pero lo mds importante de
todo, pueden incorporarse algunos pasos y movimientos
del baile, variando su complejidad segun la disponibilidad
y entusiasmo de los estudiantes.

Debemos pensar en un repertorio que pueda ser
entendido por nifios y adolescentes, y donde la trama no
comprometa emociones y acciones mas propias del mun-
do adulto (como podria ser una tematica vinculada al
amor, la muerte o la traicién).

Muchas de estas canciones han sido teatralizadas o
llevadas al cine. Se pueden ver sus puestas en escena para
tomar algunos elementos, pero no sugerimos apoyarse
demasiado en esta herramienta pues caemos en el riesgo
de anclarnos demasiado en una mirada artistica que no
es la nuestra, que fue realizada en otro momento y con
otras intenciones.
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En esa direcciéon, algunas de las canciones con las
que hemos trabajado en forma parcial o total han sido:
“Susanita, yo me quedo con el tango, vos quedate con el
rock’, “Mano blanca’;, “No me tires con la tapa de la olla)
“Del tiempo del firulete’, “Puente Alsina’, “Sur’, “Ninguna” y
“Canzoneta”; estas tres tltimas trabajadas especificamente

con estudiantes de colegio secundario.

“Sur’, de Homero Manzi y Anibal Troilo
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Asimismo, hay otras que pueden trabajarse perfecta-
mente. Existen algunas muy poéticas e inspiradoras, como
“Balada para un loco” y “La bicicleta blanca” (Piazzolla/
Ferrer), otras que caricaturizan la cotidianeidad y a cier-
tos personajes, como es el caso de “Padrino pelao’, “En el
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corsito del barrio’, “Haragdn” y “Garufa” (en esa direccion,
no podemos dejar de mencionar las infaltables de Tita
Merello: “Pipistrela’; “Nino bien” y “Se dice de mi”). Final-
mente, también podemos pensar en las costumbristas, tal
el caso de “La bicicleta’;, o “Al mundo le falta un tornillo’; y
las dos genialidades de Edmundo Rivero: “El conventillo” y
la “Milonga del consorcio’, por citar algunas.

Por supuesto, hay otras herramientas que se pueden
utilizar con relacion al trabajo creativo con los tangos (la
vinculacién con otras dreas como la plastica y la tecnologia
pueden ser, en ese sentido, muy interesantes). Dejamos esa
tarea para desarrollar en otro trabajo.
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Anexo: algunas figuras extra

Ocho atras: es similar al ocho bésico, pero en este caso
se logra haciendo zig zag hacia atrés, cruzando las piernas
una por detras de la otra.
Sandwich o sanguchito: esto sucede cuando el pie de uno
queda entre medio de los dos pies de su companero, como
un sandwich. La persona conducida realiza un ocho atras,
luego el conductor coloca el pie izquierdo de la otra perso-
na entre sus pies, y luego le marca un ocho adelante.
Cambio de direccidn: en el tercer paso, el conductor
pasa su pie derecho por detras de la persona conducida,
produciendo que los movimientos posteriores de la pareja
vayan hacia la derecha del conductor y no en linea recta.
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Aproximacion al lunfardo

El lunfardo

El origen del lunfardo debe buscarse en las zonas mar-
ginales de la sociedad portefia de fines del siglo XIX. No
es casual, entonces, que los primeros estudiosos de la jer-
ga fueran funcionarios policiales (como Dellepiane o Fray
Mocho) y tampoco que se la haya definido como una “len-
gua de los delincuentes”.

Se supone que la palabra “lunfardo” tendria su origen
en el gentilicio “lombardo’; término que llegé a ser sin6-
nimo de “ladrén” porque muchos lombardos fueron, en el
siglo XVIII, usureros y prestamistas, actividades por enton-
ces bastante impopulares. En esta linea, José S. Alvarez
(Fray Mocho), en sus Memorias de un vigilante -editado en
1920-, menciona el “mundo lunfardo’, para citar un catélo-
go de actitudes delictivas de su tiempo.
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La proscripcién del lunfardo: antecedentes

“Mi noche triste”, una bisagra en la popularizacién del lunfardo
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La mezcla de idiomas y dialectos provenientes de las
corrientes inmigratorias (el italiano, el provenzal, el cald,
el francés, ciertos portuguesismos, como asf también pala-
bras guaranies y quechuas), convirti6 al lunfardo en un
punto neuralgico del ataque de todo tipo de puristas del
lenguaje y nacionalistas, no exento de una fuerte dosis de
xenofobia y clasismo.

Recién comenzado el siglo XX, el escritor Miguel Cané
ya decia:
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El dia que la educacién primaria sea realmente obligatoria entre
nosotros, el dia que tengamos escuelas suficientes para educar
a los millares de nifios que vagan de sol a sol en los mil oficios
callejeros de nuestra capital, el lunfardo, el cocoliche y otros idio-
mas nacionales perecerén por falta de cultivo.

Este rechazo hacia las nuevas formas idiomaticas se
transformdé en un eje de discusién més importante hacia
los tiempos del Centenario de la Revolucién de Mayo,
cuando la oligarquia se planteé un debate sobre el ser
nacional, el nacionalismo y el criollismo expresados en la
figura literaria del Martin Fierro y la reivindicacién del idio-
ma espanol, frente a la “babelizacion” de lenguas y culturas
que pululaba en los conventillos de la ciudad. “Nos cam-
bian la lengua que se nos pudre, nos cambian el pais’, se
quejaba Lucio Mansilla.

Impermeable a estas quejas, el lunfardo continué su
evolucion. Hacia mediados de la segunda década del siglo,
comenzd a incluirse en el repertorio de artistas popula-
res. Simbolicamente, la incorporacién del tango “Mi noche
triste” (de Pascual Contursi y Samuel Castriota) al cancio-
nero interpretado por Carlos Gardel marcé un antes y un
después en el desarrollo y aceptacion del lunfardo. Alen-
tados por estos primeros sucesos positivos, en los anos
posteriores comenzaron a florecer poetas que utilizaron el
lunfardo como eje de su discurso. Celedonio Flores, Enri-
que Cadicamo, Marino y Discépolo comenzaron a hacer
sus primeras armas, teniendo al lunfardo como elemento
constitutivo (el caso de Flores) o de caracter més estético y
enfético (como pueden ser las poesias de Discépolo).

Pero la aceptacién duraria poco. Entre 1933 y 1953,
el lunfardo volvié a sufrir ataques de sectores conserva-
dores de la sociedad que rechazaron su transmisién en el
medio radiofénico. Esta proscripcién, cuyo momento més
fuerte fue en 1943 bajo el gobierno del GOU (grupo al que
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perteneci6 el por entonces coronel Juan Domingo Perén),
hizo que muchos tangos tuvieran que cambiar sus letras y
titulos (“El bulin de la calle Ayacucho’; por ejemplo, pasé
a llamarse “Mi cuartito”). La medida, tan autoritaria como
mediocre, causé la mofa de los sectores medios y popula-
res, para quienes el tango en lunfardo era un exitoso pro-
ducto cultural de consumo cotidiano.

No fue el lunfardo de los tangos el inico motivo de
censura para el género musical. Cabe mencionar “Cam-
balache” (censurado en 1943, y del que vamos a hablar
mas extensivamente més adelante) y “Cafetin de Buenos
Aires’, de Discépolo y Mores, prohibido tras su estreno en
mayo de 1948. El ensanamiento aqui fue con la mirada
pesimista proclamada por el autor, al citar una entrega “sin
luchar’; asi como una metéfora entre el cafetin y “la vieja”
que, para oidos faltos de funcidn poética, significaba una
falta de respeto.

Haber tocado a Discépolo generd una revuelta en
Sadaic (Sociedad Argentina de Autores y Compositores de
Musica), que incluyé una severa carta al presidente Juan
Domingo Perén para que pusiera manos en el asunto. El
mandatario concedié una entrevista a un grupo de repre-
sentantes del mundo tanguero, entre los que se incluy6 a
Canaro, Manzi, Vacarezza y Troilo, entre otros, para expli-
car la situacién de sus representados. Perdn los recibi6 y,
en un clima cordial, se dirigié a Alberto Vacarezza, quien
dias atrds habia sufrido un robo en un tranvia, y le dijo:
“Don Alberto, me enteré que los otros dias lo afanaron en
el bondi” (“me enteré que los otros dias le robaron en el
colectivo’, seria la traduccién). Esto generd la hilaridad de
los presentes y una sensaciéon de que la veda acababa de
ser levantada tdcitamente, puesto que si el mismo presi-
dente hablaba en lunfardo no habria inconveniente alguno
en su difusion radial.
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Reivindicacion y vigencia

Sin embargo, la falta de una norma inmediata que con-
tradijera a las anteriores hizo que la veda continuara por
unos anos mas. Pero ya eran otros tiempos y el lunfardo
comenzaba a ser tolerado, incluso aceptado, por las acade-
mias del lenguaje. Dejaba de ser entendido como una jerga
de delincuentes para convertirse en algo més genuino, por
lo que su prohibicién se fue extinguiendo gradualmente
y las canciones prohibidas volvieron, timidamente, a las
radioemisoras.

José Gobello

En la década del 60, en diciembre de 1962 para ser
mas precisos, Gobello y un grupo de amigos crearon la
Academia Portefia del Lunfardo, con el propésito principal
de estudiar el lenguaje peculiar de la ciudad de Buenos
Airesy el Rio de la Plata, ademéds de promover su investiga-
cién y expresiones singulares del habla popular.

Deberian pasar cuarenta afios més para que una ley
avalase, aunque fuera parcialmente, la existencia del lun-
fardo como elemento de la cultura popular portena. Es asi
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como a partir del 5 de setiembre de 2000 y en forma anual,
se celebra en Buenos Aires el Dia del Lunfardo. Esto ocu-
rri6 gracias a la iniciativa del periodista Marcelo Héctor
Oliveri, miembro de la Academia Portena del Lunfardo. La
fecha conmemora el dia de publicacién de Lunfardia, libro
de José Gobello cuya primera edicién en 1953 impulsé la
valorizacién y el interés lingiiistico en la jerga popular.

Pero quiza el espacio donde el lunfardo fue mejor
recibido y valorado fue, curiosamente, o no tanto, en el
mundo de las llamadas villas de emergencia o villas mise-
ria. Vamos a introducirnos un poco en el tema para enten-
der el porqué.

La cumbia villera: caracterizacion

La cumbia villera es un subgénero de la cumbia argentina
nacido en las villas miseria del pais, y luego popularizado
en América Latina y otras comunidades latinoamericanas
en el exterior.

El grupo Sombras, en su época de mayor popularidad

DE CARAMELD
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La cumbia villera nacié a fines de los afos 1990. La
introduccidn de politicas neoliberales en Argentina duran-
te el gobierno de Carlos Menem le dio un rdpido aumento
a la economia de la Nacidn, pero progresivamente margi-
nalizé a grandes sectores de la sociedad, y para fines de
la década, Argentina estaba en una depresién econémica.
Algunas de las mas afectadas por esta crisis fueron las cla-
ses trabajadoras y bajas. Formaban parte de ellas los habi-
tantes de los asentamientos de las villas miseria en Bue-
nos Aires y su drea metropolitana, que tenian predileccién
por la cumbia colombiana y otros géneros tropicales. Por
entonces, las bandas argentinas de cumbia como Sombras
o Green no tocaban los asuntos sociales, sino que limita-
ban sus letras a temas como el amor o la fiesta.

Musicalmente, la cumbia villera bas6 -y basa- su soni-
do en el uso intenso de sintetizadores, efectos de sonido,
voces de teclado, keytars (teclado-guitarra) y baterias elec-
trénicas. El sonido caracteristico de la cumbia villera nacié
tomando influencias de las canciones de cumbia colom-
biana y cumbia chicha, ademés de otros géneros latinoa-
mericanos como el reggae y el ska. Si bien el sonido de
la cumbia villera no se basa directamente en estos géne-
ros mencionados, en algunas canciones se complementan,
creando un sonido caracteristico. Otra cosa que se destaca
de las bandas de cumbia villera es la experimentacion de
diferentes sonidos, y la escasa o nula formacién académica
de sus musicos.

A medida que el tiempo fue pasando y el género evo-
luciond, muchas bandas empezaron a explorar diferentes
sonidos, por lo que nacieron nuevas fusiones, como la
cumbia rapera del grupo Bajo Palabra y el tropipunk, que
tiene a Kumbia Queers como su principal exponente.
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Desde el punto de vista de sus letras, la temadtica gira
en torno a cuestiones como la vida cotidiana en las villas,
el consumo de drogas duras, la promiscuidad y/o prostitu-
cion, las parrandas en los boliches que difunden la cum-
bia y otros géneros musicales tropicales, el enfrentamien-
to con las autoridades, la desconfianza hacia los politicos
y la autenticidad en el sentido de ser auténticos villeros
(los habitantes de las villas), entre otros temas. Por sus
caracteristicas, la cumbia villera ha sido comparada con el
gangsta rap, el reggaet6n, el narcocorrido, el rock “rolin-
ga” y, en menor medida, con el punk rock y la cancién
de protesta. La similitud con el mundo de la Buenos Aires
de fines de siglo XIX que diera origen al lunfardo resulta
asi més patente.

Una actividad posible: Cambalache siglo XXI

Desde el punto de vista del 1éxico, la cumbia villera siem-
pre usé un lenguaje coloquial, originario de las clases
bajas, como el llamado “lenguaje villero’, que incluye ima-
genes violentas, no exento de insultos e insinuaciones
sexuales (o, directamente, sexualidad explicita).
Precisamente, el tango y la cumbia villera han encon-
trado un espacio en comun en el lenguaje. Realizando un
salto por encima de las décadas de hegemonia roquera en
el gusto popular, ambos ritmos encontraron en el lunfardo
una manera de expresar su lenguaje popular y callejero. Es
ese elemento en comun el que proponemos trabajar para
establecer un puente de comunicacién intergeneracional.
Impacta ver como el lunfardo ha resistido al paso del
tiempo. Lejos de ser una moda o un lenguaje anacroénico,
fue incorporando nuevas palabras a su léxico, descartando
otras y/o actualizando el significado de viejos términos.
Asi, palabras como “guita’; “fajar’, “gil” o “botén’, conser-
varon el mismo significado de sus origenes. Otras, como
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“biyuya’; “manyar” o “tachémetro” han pasado al olvido,
mientras que algunas mdas han cambiado su significado
(un caso paradigmaético en esta direccién es la de “pibe’,
que si bien aun alude a los nifios, también incorporé a
todos los pertenecientes a un determinado grupo social,
preferentemente de baja extraccién y hasta de caracteris-
ticas marginales).

En sus inicios, los tangos lunfardos contaron la vida
arrabalera y compadre. “Mi noche triste” (su nombre ori-
ginal fue “Lita”), de Pascual Contursi, es considerado el
primer tango-cancion que incluyé una letra lunfarda. Tras
la crisis del 30, las letras comenzaron a mencionar temas
como la pobreza, el desempleo (aparece la figura del linye-
ra, simbolo de la persona que quedd fuera del sistema por
imposibilidad o decisién propia) y la pérdida de valores.

En esa direccion, el tango emblematico es “Cambala-
che’; escrito por Armando Discépolo en 1934 para la peli-
cula El alma del bandoneon, estrenada al afno siguiente.

Tras leer y escuchar la cancién con los estudiantes,
se les da una tarea que es la de buscar las palabras que
puedan traer dificultades de comprension y aquellas que
aludan a personas o hechos histdricos.

Dichas palabras pueden variar -los estudiantes y gru-
pos tienen mas o menos comprensién y vocabulario segiin
la comunidad, el colegio, etc.-, pero en general no debe-
rian faltar las siguientes:

dublé, chorros, maquiavelos, labura, merengue, revolcaos, cara-
dura, polizén, cambalache, afana

A aquellas palabras se les puede agregar las que ten-
gan referencias de tipo histdrico, principalmente enfoca-
das en la década del 30 (que en “Cambalache” abundan,
pues la intencién de Discépolo fue la de conmover a las
audiencias de su tiempo):
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Stavisky, Don Chicho, Napoleén, Carnera, San Martin, La Mig-
non

Napoledn Bonaparte

También se pueden ver y analizar ciertas frases que
tienen que ver con el “saber popular” de la década del 30,
como por ejemplo:

El que no llora no mamay el que no afana es un gil

Dale nomis, dale que va

Es interesante -pero no obligatorio- interiorizarse en
la biografia y la obra de Armando Discépolo, el autor de
la letra. Una manera puede ser escuchando algunos de sus
tangos en forma de popurri, mientras un estudiante o el
profesor introduce algunos elementos biogréficos sobre el
poeta. Nuestra experiencia indica que conviene no ahon-
dar demasiado en este punto, pues se pierde el foco de
atencidn.
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Con este contexto, resulta conveniente volver a escu-
char la cancién. Quiza se puede poner otra versiéon para
no cansar (ver al final del capitulo “algunas versiones reco-
mendadas”).

Una vez que la obra ha sido escuchada y comprendida
por los estudiantes, se presenta la propuesta. Esta consiste
en imaginar que van a escribir una letra “Cambalache siglo
XXT’, para dejarla como testimonio de esta época para ado-
lescentes que la escuchen de aqui a cincuenta o cien afos.
Para realizar dicha letra, se les ofrece la posibilidad de
hacerlo en forma grupal (no mas de tres integrantes), y
apoyéandose en la estructura y la métrica de la obra original
de Discépolo, pues la intencién es poder cantar sobre la
base de dicha cancidn.

Si el grupo y los tiempos lo permiten, se puede pro-
fundizar la idea, tanto desde el punto de vista musical
como poético. En la primera direccion, tenemos la opcién
de probar otras canciones, o incluso puede pensarse en la
posibilidad de componer musical original.

Desde el punto de vista de la letra, se puede estimular
a los estudiantes a crear otras, utilizando palabras lunfar-
das y también agregando otras de impronta propia. Este
dltimo elemento es muy rico, y a los adolescentes les favo-
rece el trabajo, pues les facilita la tarea de la rima o del
encuentro de metaforas posibles.

Esta actividad no conviene estirarla demasiado, e
incluso se la puede intercalar con otras de caracteristicas
mas dindmicas (cantar, hacer ritmos, bailar, etc.). No debe-
mos olvidar que el adolescente encuentra un cierto tedio
en el trabajo abstracto.
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Otra actividad posible

Leer el siguiente articulo y debatir con los estudiantes el
alcance del mismo (orientado a estudiantes de 7mo grado
y colegio secundario).

EL “NUEVO” LUNFARDO, UNA FORMA MAS EFIMERA DE
COMUNICACION

15/01/12 | Las formas idiomadticas originadas en el vocabulario
popular muestran en la actualidad una duracién mucho maés
efimera y ligada a las modas que imponen los medios de comu-
nicacion, a diferencia del lenguaje callejero de principios del
siglo XX, algunas de cuyas palabras ain perduran en el habla
cotidiana.

Asi, el lunfardo -forma idiomatica originada en el lenguaje
popular y marginal de principios del siglo pasado- que servia
para identificar a los distintos grupos de esa época como los
guapos, los gardelianos, los petiteros o los milongueros, adquiere
también hoy la misma trascendencia para diferenciar a las lla-
madas “tribus urbanas”.

“Si hoy existiera la barra de la esquina, serfa una tribu urbana
maés’; dijo a Télam Marcelo Oliveri, periodista e integrante de
la Academia del Lunfardo, una entidad dedicada a rescatar y
poner en valor el habla popular y estudiar su evolucién a tra-
vés de los afos.

El escritor, quien desde hace diez afos investiga y escribe
sobre la evolucion de las formas idiométicas populares, precisé
que “la historia se va repitiendo todo el tiempo; los grupos de
jévenes de antes se identificaban con la musica, el habla y la ves-
timenta; la diferencia es que los cambios, en esa época, eran muy
lentos al no existir la masividad de los medios de comunicacién”.

“Palabras como ‘guita’ o ‘laburo; originadas en la inmigracién
italiana de principios del siglo, atiin perduran y en esa época esta-
ban vistas como algo marginal, propio de los conventillos, donde
los italianos tenfan sus propios cédigos’, dijo Oliveri.

Pero destac6 que otros vocablos como “grela” -que cuando
surgio se referia a las mujeres de los italianos- fue adquiriendo
el significado de mugre con el paso del tiempo”.
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“Morfar o manducar por comer, afanar por robar, también son
términos originados en la inmigracién italiana que atin perdu-
ran, mientras que los medios de comunicacién hoy impusieron
la palabra ‘motochorros; instalada por los comunicadores para
una forma de robo’; destacé el escritor.

Oliveri explicéd que “antes los cambios llevaban tiempos mas
largos, los procesos eran mads largos; de la televisién blanco y
negro a la de color pasaron muchisimos afios, lo mismo de la
tele a la computadora”

“Los jévenes ahora inventan vocabularios todo el tiempo, al
ritmo de los cambios tecnoldgicos’, afirmé.

El periodista consider6 sin embargo que las tribus urbanas
actuales como los floggers, los emos o los skin head “no tienen
puntos en comuin” con los guapos y petiteros pese a que ambas
tienen sus propios c6digos y maneras de vestirse.

“Los actuales viven el momento y sus modas estdn marcadas
por los medios de comunicacién y la tecnologia’; dijo Oliveri y
puso como ejemplo “alos wachiturros, quienes intentan crear un
nuevo cddigo o tendencia al hablar y vestirse. Son modas més
efimeras y se renuevan en forma constante”.

“De los compaderitos del siglo pasado sali6 un estilo de musica
llamado tango. Los cambios de aquella época crearon un estilo
de vida a diferencia con los actuales que se mueven como guetos,
mientras que con el tema del consumo se marca la diferencia
entre las clases sociales’, precisé el escritor.

En este sentido precis6 que “antes tenfamos s6lo una marca
de zapatillas, las Flecha blancas, o una sola variedad de alfajor,
los Jorgito; no habia mucho mas”.

Oliveri remarcéd que muchas palabras que se utilizan en el
habla popular hoy “provienen de mundos que ni sospechamos
como ‘bajén’ o ‘palida’ como sinénimo de depresién que era lo
que decfan los drogadictos en la década del '60, mientras que
muchos vocablos como ‘rescatate, son modas que impusieron
los grupos de cumbia villera”.

“También hay palabras que nacieron en lo popular y que varia-
ron su significado -dijo Oliveri- como la palabra ‘chabén’ que
era un vocablo muy del bajo fondo que se originé para referirse
a alguien tonto y hoy se lo utiliza para referenciar a una perso-
na” El integrante de la Academia del Lunfardo remarcé que el
lenguaje de las carceles “dejé de ser un vocabulario oculto para
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ser uno popular y masivo a partir de la difusién de programas
que reflejaron la vida en las prisiones o de series especificas
como ‘Tumberos”.

Opiné que los cédigos de los jévenes de ahora “son mas fuga-
ces, todo el tiempo surgen nuevas palabras y nuevas modas y
aparecen en cualquier circunstancia como dar el prondstico del
tiempo con la palabra ‘sensacién térmica’ o para calificar una
situacién econdmica con el vocablo ‘riesgo pais, que surgié a
partir de la crisis del 2001, como las palabras ‘corralito; ‘lecop’
o ‘patacones”.

Oliveri aseguré que la televisién y los comunicadores tienen
mucho que ver en estos cambios vertiginosos y afiadié: “Nadie
hasta la aparicion de (Marcelo) Tinelli podia pensar en los térmi-
nos ‘goma’ o0 ‘gomazo’ en el habla popular”.

Fuente: Diario El Argentino, Gualeguaychu, Entre Rios, 15/
01/2012

Disponible en: https://goo.gl/KT1mmG.

Este articulo puede ser un disparador para actividades

como construir un diccionario de lunfardo actual, ya sea
perteneciente al grupo y/o al colegio, el barrio, o la socie-
dad toda; realizar un glosario comparativo més exhaustivo
de las dos épocas reflejadas, etc.
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Anexo: herramientas de apoyo

Siglo XX cambalache (version completa)
Que el mundo fue y serd una porqueria
yalo sé...

(;En el quinientos seis

y en el dos mil también!).

Que siempre ha habido chorros,
magquiavelos y estafaos,
contentos y amargaos,

valores y dublé...

Pero que el siglo veinte

es un despliegue

de mald4 insolente,

ya no hay quien lo niegue.
Vivimos revolcaos

en un merengue

y en un mismo lodo

todos manoseaos...

iHoy resulta que es lo mismo
ser derecho que traidor!...
iIgnorante, sabio o chorro,
generoso o estafador!

iTodo es igual!

iNada es mejor!

iLo mismo un burro

que un gran profesor!

No hay aplazaos

ni escalafén,

los inmorales

nos han igualao.

Si uno vive en la impostura

y otro roba en su ambicién,
idalo mismo que sea cura,
colchonero, rey de bastos,
caradura o polizén!...

iQué falta de respeto, qué atropello
alarazén!
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iCualquiera es un sefior!
ijCualquiera es un ladrén!

Mezclao con Stavisky va Don Bosco
y “La Mignén’,

Don Chicho y Napoleén,
Carneray San Martin...

Igual que en la vidriera irrespetuosa
de los cambalaches

se ha mezclao la vida,

y herida por un sable sin remaches
ves llorar la Biblia

contra un calefén...

iSiglo veinte, cambalache
problemadtico y febril!...

El que no llora no mama

y el que no afana es un gil!

iDale nomaés!

iDale que va!

iQue alld en el horno

nos vamo a encontrar!

iNo pienses mas,

sentate a un lao,

que a nadie importa

si naciste honrao!

Es lo mismo el que labura

nochey dia como un buey,

que el que vive de los otros,

que el que mata, que el que cura

o estd fuera delaley...

Breve biografia de Enrique Santos Discépolo

Poeta, compositor, actor y autor teatral (27 marzo 1901 -
23 diciembre 1951). Lugar de nacimiento: Buenos Aires,

Argentina.

Nacié en el barrio portenio de Balvanera. Tras fallecer

sus padres, su hermano Armando Discépolo, catorce anos
mayor, se convirtié en su maestro y le descubrié la voca-
cién por el teatro. Con €l dio sus primeros pasos como
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actor en 1917. En 1918 escribié sus primeras obras de tea-
tro: El serior cura, El hombre solo y Dia feriado. En 1923
actud en la obra Mateo, escrita por su hermano. Prosiguié
escribiendo para el género teatral y al mismo tiempo, en
1925, compuso la musica del tango “Bizcochito” y la letra y
la musica de “Qué vachaché’; que supo llegar al disco de la
mano de Carlos Gardel.

En 1927 compuso el tango “Esta noche me emborra-
cho’, popularizado por Azucena Maizani. Mas tarde, entre
1928 y 1929, escribié “Chorra’; “Malevaje’; “Soy un arle-
quin” y “Yira-yira’, entre otros.

Entre 1931 y 1934 escribié varias obras musicales,
entre ellas, Wunderbar y Tres esperanzas. En 1935 viajé a
Europa y a su regreso se vinculé con el mundo del cine
como actor, guionista y director. Simultdneamente escribid
y compuso sus tangos mas notables: “Cambalache” (1934),
“Desencanto” (1937), “Alma de bandoneén” (1935), “Uno”
(con musica de Mariano Mores, 1943) y “Cancién deses-
perada” (1944).

A partir de 1943, en el marco de una campana iniciada
por el gobierno militar que obligd a suprimir el lengua-
je lunfardo como asi también cualquier referencia a la
embriaguez o expresiones que en forma arbitraria eran
consideradas inmorales o negativas para el idioma o para
el pais, se incluy¢ el tango “Uno” dentro de los censurados
para su difusién radiofénica.

Las restricciones continuaron al asumir el gobierno
constitucional del general Perén; en 1949 directivos de
Sadaic le solicitaron al administrador de Correos y Tele-
comunicaciones en una entrevista que se las anularan,
pero sin resultado. Obtuvieron entonces una audiencia con
Perdn, que se realizé el 25 de marzo de 1949, y el Presidente
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-que afirmé que ignoraba la existencia de esas directivas-
las dejé sin efecto; asi “Uno’, al igual que otros muchos
tangos, pudo volver a la radio.

En 1947, después de una gira por México y Cuba,
compuso “Cafetin de Buenos Aires” (1948). Durante los
siguientes afos continu6 produciendo peliculas, obras tea-
trales y tangos, algunos de los cuales fueron estrenados
después de su muerte.

Finalmente, el 13 de abril 1951, estrena y protagoniza
su ultima pelicula como actor, dirigida por Manuel Rome-
ro, llamada E! hincha, donde queda inmortalizada su frase
célebre en la que describe lo que es un hincha de fatbol.

De ideologia peronista, dice Enrique Pichon-Riviéere
que las dudas que tenia Discépolo sobre el peronismo se
incrementaron entre 1950 y 1951, y que “sufria un fuerte
conflicto de ambivalencia frente al peronismo, que sentia
en su aspecto popular pero rechazaba en algunas de sus
acciones” Desde los estudios de la radio, identificé con el
apodo de “Mordisquito” a los que consideraba “carneros”
de la oligarquia o cipayos, combatiéndolos activamente.
Tania cuenta que Discépolo admitia la censura previa y
habitualmente le entregaba al secretario de Prensa y Difu-
sion Raul Alejandro Apold una copia del libreto que iba a
leer el dia siguiente para que se lo aprobara. Su participa-
cién en ese programa le provocé bastantes disgustos en la
fase final de su vida.

Actor

En 1917 debuté como actor al lado de Roberto Casaux, un
capocomico de la época, y un afio mas tarde firmé junto
a un amigo la pieza Los duendes, maltratada por la criti-
ca. Luego levant6 la punteria con El serior cura (adapta-
cién de un cuento de Guy de Maupassant), Dia feriado, El
hombre solo, Pdselo cabo y, sobre todo, El organito, feroz
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pintura social bosquejada junto a su hermano, al prome-
diar la década de 1920. Como actor, Discépolo evolucioné
de comparsa a nombre de reparto, y se record6 con entu-
siasmo su trabajo en Mustafd, entre muchos otros estrenos.

Algunas versiones recomendables
Julio Sosa con la orquesta de Leopoldo Federico (1965).
Tita Merello con la orquesta de Francisco Canaro (1956).

Bibliografia y sitios web recomendables

class="hanging-indent”>“Armando Santos Discépolo”
Todo Tango (Ricardo Garcia Blaya). Disponible en:
https://goo.gl/YGH7KI.
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Tango y universidad: proyectos de investigacion y difusion

El tango también es un motivo formal de investigacion
en universidades e instituciones abocadas a los estudios
superiores.

El presente recorrido ha sido realizado tomando la
informacién de los diversos medios de difusién de las insti-
tuciones. Si bien tiene un afan de ser lo més completo posi-
ble, las propias dindmicas y limitaciones de difusién de
las universidades pueden traer como resultado la omisién
de algunas actividades vinculadas al género. No obstante,
entendemos que permite dar un buen panorama del esta-
do de situacidén actual del tango en relacion a su insercién
en las instituciones de educacién superior.

Universidad de la Matanza

Talleres socioculturales: Taller de tango salon para pista

Profesores: Ménica Castillo y Néstor Castillo.
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Desde el area de Actividades socioculturales, se ofrecen
talleres abiertos a toda la comunidad con actividades rela-
cionadas con la formacién del ser humano y su capacidad
de expresion a través de diferentes aspectos del arte, en
este caso, del tango. Asi, se crean espacios de socializa-
cién e intercambio que apuntan a lograr una mejor cali-
dad de vida.

Informacién: https://goo.gl/rVAU2].

Centro Educativo del Tango de Buenos Aires (Cetba) — Universidad Popular
del Tango

El CETBA es un establecimiento gratuito, en el que se
dictan los Instructorados de Historia del Tango y Tango
Danza.

Se inicia hace mas de una década, cuando desde la
Secretaria de Educacién y Cultura de la Municipalidad de
Buenos Aires se decide fundar una Universidad del Tan-
go. La idea conformé cuatro facultades (Historia, Musica,
Baile y Canto) y merecié un amplio respaldo popular. Con
el tiempo, deriv6 en el actual Centro Educativo del Tan-
go de Buenos Aires, que funciona en horario nocturno en
la Escuela Republica del Paraguay (Agrelo 3231), donde
se dictan los Instructorados de Historia del Tango y de
Tango-Danza.

Las actividades estan destinadas a todas las edades,
sin requisitos de estudios secundarios. Por la instituciéon ha
pasado un destacado grupo de profesores, entre ellos, José
Gobello, Héctor Negro, Oscar Del Priore, Adriana Duré,
Ema Cibotti, Carlos Puente, Laura Finkelstein, Maria Nie-
ves, José Colangelo, Alberto Podesta, Alba Solis, Gustavo
Val y Carlos Rivarola.

Paralelamente, el Centro Educativo del Tango (CET)
presenta talleres abiertos a la comunidad. Las carreras
otorgan titulos oficiales, tienen una duracién de tres anos
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y una extension de cuatro meses por materia. En la carrera
de tango-danza, estdn anotados alrededor de mil alumnos
en los mas variados estratos de la ensenanza; una cifra
que por si sola manifiesta el interés de los portefios por el
aprendizaje activo del tango.

Informacién: https://goo.gl/Pmjosp.

Universidad Nacional de Tres de Febrero

El tango aparece representado en esta universidad a través
del 4rea de extensidn, la cual cumple con la doble funcién
de optimizar los conocimientos propios de cada una de las
carreras que se desarrollan en la universidad y, ademads,
buscar una formacién cultural amplia y pluralista.

Escuela de Tango y Danzas Tradicionales. Curso integral de baile de tango

Fundacién y concepciéon: Creada en junio de 2001 en la
orientacion tango, realiza un intenso accionar, asistiendo
mas de 3000 alumnos desde su inicio. Entre sus activida-
des se encuentran las Clases de Baile de Tango, el Curso
Integral de Baile de Tango, la Diplomatura en Enseflanza
de Baile de Tango y las presentaciones y demostraciones
del Ballet, bailarines de la Diplomatura y de la Escuela,
en variados dmbitos educacionales, culturales y sociales,
como también el desarrollo de charlas, conferencias, semi-
narios y demostraciones en Congresos y Jornadas en dis-
tintas regiones del pais.

Su visién es tender a la preparacién integral relacio-
nada con el tango como baile, con la formacién comple-
mentaria en lo vinculado con la misica, la letra, la poesia,
la voz y la historia.

Son sus fines:
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° Que el tango se desarrolle y fortalezca en todos los
grupos sociales y generacionales.

o Motivar a los jovenes para que incursionen en el baile
del tango.

° Que el tango propicie el entrecruzamiento generacio-
nal y la propia integracién de los jévenes.

o Reconocer al tango, manifestaciéon de la cultura de
nuestro pueblo, como elemento disparador para la
adopcién de actitudes conducentes a la integracion
social y cultural de la sociedad.

> Propender a la proteccion del patrimonio cultural.

o Integrar ala comunidad a nuestra institucion.

(lases de baile de tango

Las clases de baile de tango se dividen en las de Tango
Social y Tango Espectdculo. Las primeras constan de un
nivel primario y un nivel superior, y estan dirigidas a alum-
nos que deseen aprender a bailar tango o perfeccionarlo,
mientras que las segundas son desarrolladas para alumnos
de la Escuela, la Diplomatura y el Ballet con el objeto de
capacitarlos, perfeccionarlos y prepararlos para participar
en presentaciones o espectaculos.

Curso integral de baile de tango

Tender a la formacidn relativa al tango como baile, con la
complementacion en lo vinculado con la musica, la letra,
la poesia, la voz y la historia.

Diplomatura en Ensefianza de baile de tango

Consta de 14 seminarios y se fundamenta en la necesidad
de brindar una formacién integral con las otras manifesta-
ciones del tango, a la vez de otorgarle a los egresados los
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conocimientos y herramientas para desempefarse como
diplomados en la ensefianza del baile de tango, con carac-
teristicas distintivas.

Con la polivalencia de conocimientos, cosmovisiéon
sobre las distintas expresiones del tango y la formacién
psicolégica-pedagdgica-didéctica, los diplomados posee-
ran la capacidad exigible y la habilitacién para ensenar a
bailar tango, transmitiendo sus saberes, a la vez de utilizar
las herramientas mds apropiadas para generar proyectos,
preservar y transmitir nuestro tango.

Ballet de tango

Estd integrado por bailarines y alumnos de la escuela.

Actividades complementarias

Existe un plan de actividades entre las que se encuentran:
congresos, jornadas, encuentros, conferencias, charlas,
seminarios, exposiciones, representaciones, muestras y
ciclos de tango en el cine, las que estan abiertas a la comu-
nidad.

Destinatarios

La actividad est4 dirigida a estudiantes, docentes, personal
de la UNTREF y la comunidad en general.

La directora y el subdirector de la Escuela, la Diplo-
matura y el Ballet son la Licenciada Lilia Noemi Pinasco y
el Ingeniero Martin Oscar Adler.
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Universidad Nacional del Arte (Una)

Tango. Una propuesta desde la construccin de los roles

Este taller de extensién propone crear un espacio de estu-
dio y aprendizaje del tango, analizando sus mecanismos y
dejando de lado los géneros y roles preestablecidos, enten-
diendo que puede generarse danza y tango desde una
libertad mayor, una danza compartida y de mutuo respeto.

Este taller busca acercarnos al tango, pretende hacerlo
desde una mirada diferente a la que social e histéricamen-
te conocemos. Vamos a arribar a la danza tango quitan-
do algunos elementos de los cuales creemos prescindir,
nos acercaremos desde el movimiento y el disfrute, des-
de las posibilidades y libertades, quitando asi cuestiones
vinculadas a los géneros y a los roles que delimitan lo que
cada uno deberia hacer y representar. Crear un espacio
de estudio de los movimientos del tango y sus mecanis-
mos, dejando de lado la disposicién Mujer-Hombre, puede
generarse danza y tango desde una libertad mayor. Todo
esto entendiendo que es una danza compartida y de mutuo
respeto. Pensar el tango como una propuesta, no como
una imposicién ni como manipulacién de un rol al otro. El
arte de proponer movimiento y ser permeable a las opcio-
nes y propuestas. Serdn encuentros donde estudiaremos
la danza del tango desde las libertades y las posibilidades
que ella nos brinda.

Duracién: cuatrimestral.

Destinatarios: adultos.

Obijetivos: el taller se propone profundizar las capa-
cidades del movimiento humano, tan simples como el
caminar, pero que nos brinda grandes capacidades cuando
podemos hacerlo en relacién con otro cuerpo, y que nos
abren grandes posibilidades en la danza tango. Asi tam-
bién queremos profundizar en las libertades de roles en el
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momento de la danza. Se pretende que el alumno pueda
apropiarse de la danza como forma de expresién y diver-
timento, para que de esa forma el tango siga creciendo en
nuestra comunidad.

Datos de contacto: dramaticas.extension@una.edu.ar

Licenciatura en Folclore Mencidn Tango

Otorga conocimientos cientificos, técnicos y artisticos para
poder desempenarse en el campo de la investigacion fol-
clorolégicay en la expresion y produccion artistica (dimen-
sién espectacular) en relacién a la danza del tango.

Perfil profesional: el profesional egresado con el Titulo
de Licenciado/a en Folclore mencién Tango posee la for-
macién cientifica propia que otorgan los conocimientos
de la folclorologia y los saberes practicos y técnicos que
contemplan la complejidad de esta danza nacional propias
del campo urbano.

La formacién que se imparte en esta licenciatura ase-
gura el respaldo necesario para el desarrollo profesional.
La préactica del tango como danza y el rigor técnico adqui-
rido preparan al egresado para que se desempeiie a nivel
nacional e internacional en el campo de la expresion, crea-
cién y gestion en las diversas lineas artisticas y en el terreno
de la investigacion del tango.

Alcance del titulo: el Titulo de Grado de Licenciado/a
en Folclore mencién Tango capacita para:

Bailar profesionalmente el Tango en los distintos
medios espectaculares y a través de los diferentes dispo-
sitivos de comunicacidon, para la difusién de este género
del folclore urbano.
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Gestionar, coordinar y producir de actividades de
extension y de desarrollo de la cosmovisién cultural del
tango en organizaciones publicas y privadas, dedicadas a
la promocién de la cultura identitaria de nuestro territo-
rio nacional.

Investigar en el campo de la Folclorologia y el Tango
con el fin de contribuir al desarrollo de la cultura identita-
ria y de la expresién estética y sus resignificaciones, propi-
ciando un enfoque innovador.

Compafiia de Tango de la UNA

En 2002 fue creada la mencién Tango, en la oferta aca-
démica de la Licenciatura en Folclore de la Universidad
Nacional de las Artes. Cuatro afios después, un nutrido
grupo de alumnos ya formaban parte de la nueva realidad
en la institucidn.

En 2006 se crea la Compaiiia de Tango de la UNA
bajo la drbita de la Secretaria de Desarrollo y Vinculacién
Institucional. Su antecedente estd vinculado al conjunto
coreografico que surgiera de las antiguas Areas de Especia-
lizacidn Superior del que fuera el Instituto Nacional Supe-
rior del Profesorado de Folclore, transferido posteriormen-
te ala UNA.

El elenco estd formado por 10 parejas de baile, y
dos parejas suplentes, todos estudiantes de la Licenciatura
en Folclore mencién Tango y mencién Danzas Folcléricas
y Tango. Estos bailarines encuentran aqui un espacio de
formacién y experimentacién particular con un entrena-
miento que los prepara profesionalmente para abordar el
mundo del trabajo, transformado el proyecto inicial en una
realidad contundente que ha sabido ganar un espacio de
reconocimiento en el universo del tango.



106 TANGO Y EDUCACION

La Compania es invitada para exhibirse en las mejores
milongas de la Ciudad y convocada en forma permanente
por el Festival de Tango de la Ciudad de Buenos Aires, el
Consejo Argentino de la Danza, el Festival Internacional
Cambalache y la Secretaria de Cultura del Municipio de
San Martin (Pcia. de Buenos Aires), entre otros espacios
destacados.

La Compaiiia de Tango de la UNA estd a cargo de
Ignacio Gonzalez Cano y Nicolas Schell, con la direccién
general de Rubén Suares.

Licenciatura en Folclore con Mencidn en Danzas Folcldricas y Tango. UNA

Titulo: Licenciado en Folclore con mencién en Danzas Fol-
cléricas y Tango.

Duracion: 4 afos.

Tipo: carrera de grado.

Modalidad: presencial.

Licenciatura en Folclore Mencidn en Tango. UNA

Titulo: Licenciado en Folclore mencién en Tango.
Duracién: 4 anos.

Tipo: carrera de grado.

Modalidad: presencial.

Intérprete de Danzas Folcléricas y Tango

Universidad Nacional de las Artes

Titulo: Intérprete de Danzas Folcldricas y Tango
Duracioén: 3 afios

Tipo: varrera corta

Modalidad: presencial
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Intérprete de Tango

Universidad Nacional de las Artes
Titulo: Intérprete de Tango
Duracioén: 3 afios

Tipo: carrera corta

Modalidad: presencial

Profesorado en Artes en Danza Mencidn Danzas Folcldricas y Tango

Universidad Nacional de las Artes

Titulo: Profesor en Artes en Danza mencién Danzas Fol-
cléricas y Tango

Duracioén: 4 afios

Tipo: ciclo de Licenciatura / Profesorado

Modalidad: presencial

Instituto Superior de Musica Popular (ISMP)

Intérprete Superior en Misica Popular (Instrumento elegido), con Orientacién
en Tango, Rock & Blues, Folclore y/0 Jazz

Titulo: Formacién del Intérprete Superior en Musica Popu-
lar (instrumento elegido), con orientacién en Tango, Rock
& Blues, Folclore y/o Jazz.

Duracién: 4 afios.

Tipo: carrera de grado.

Modalidad: presencial.

Universidad Abierta Interamericana

Los Centros de Altos Estudios (CAE) son unidades acadé-
micas abocadas al tratamiento de problemas relevantes de
la sociedad a partir de las teorias y métodos cientificos y la
capacidad creativa y de innovacidn.
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Generar conocimiento cientifico que constituya un

aporte a los diversos campos y disciplinas de las ciencias
sociales y contribuyan a la resolucion de problematicas de
la sociedad, el Estado y la estructura productiva.

o

Mejorar la calidad de andlisis y tratamiento de proble-
maticas de interés comunitario vinculadas a las cien-
cias sociales.

Articular actividades de investigacién, desarrollo,
docencia y extensién con las unidades académicas de
la Universidad.

Formar recursos humanos con alto nivel de desem-
pefio para el desarrollo de actividades de investiga-
cién y transferencia en las ciencias sociales a partir
de seminarios, entrenamiento y docencia de grado y
postgrado.

Producir, divulgar y transferir conocimientos en el
4rea disciplinaria de las ciencias sociales en su rela-
ci6én con las problematicas sociales, econémicas, poli-
ticas y culturales.

Desarrollar estrategias que posibiliten una efectiva
transferencia de los desarrollos conceptuales, teéricos
y practicos a la sociedad.

Promover experiencias de investigacién y desarrollo
en las que las ciencias sociales contribuyan a iniciati-
vas multidisciplinarias de alto impacto social.
Participar de redes institucionales nacionales e inter-
nacionales con instituciones académicas y centros de
investigacién con objetivos y temadticas afines.

El programa de investigacion se centra en el Tango y la

Cultura popular, y su vinculacién con los medios de comu-
nicacién, tanto escritos y graficos como audiovisuales.



TANGO Y EDUCACION 109

Desarrollo y actividades: 1Las actividades previstas
para el desarrollo del programa se orientan sobre tres
nucleos troncales: investigacion, formacién de recursos
humanos y extensién a la comunidad.

Investigacidn

Se plantea el objetivo de desarrollar proyectos de inves-
tigacién acotados temporal y temdticamente en el campo
de relaciones entre el tango y la construccién de la cultura
popular en la Argentina, asi como en otros paises del con-
tinente -por ejemplo, Colombia o Uruguay, entre otros- a
partir del desempenado por los medios de comunicacién
en diferentes épocas (radios, cine, television, prensa, grafi-
ca, discografia, medios audiovisuales, redes sociales, etc.).

Un ejemplo de esta interrelacion se observa en cémo
el crecimiento del tango y otras formas de entretenimien-
to masivo han ido de la mano con el crecimiento de los
medios de comunicacidn (la radio y el cine, principalmen-
te). Es por ello que uno de los tépicos posibles para desa-
rrollar estudios es la cuestion de la inmigracién y la crea-
cién de una identidad nacional (el llamado “criollismo”),
con el rol decisivo de los sistemas de comunicacién en
la construccién de una suerte de alfabetizacién cultural,
momento en el que se fueron construyendo los simbolos
de identidad local.

Asimismo, la figura de Carlos Gardel y su vinculacién
con los sistemas de reproductibilidad técnica (el disco, la
fotografia, el cine) resulta paradigmatica y serd uno de los
ejes de investigacion y produccion.

La estrecha colaboracién del tango en el armado de
los argumentos y la construccion de los personajes del
cine argentino de los afos 40 (denominado popularmente
como “el cine de oro”) serd otro de los tépicos a desarrollar.
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Otro de los elementos posibles es el rol de las audi-
ciones radiales y los concursos de poesias (auspiciados por
los diarios y revistas) en la evolucién y el crecimiento de
los artistas de los géneros musicales populares (tango y
folclore principalmente).

Universidad de San Andrés

https://goo.gl/MTKawq.

Tango y Milonga

Clases grupales de tango.
Profesores a cargo: Lucia Villagra y Otto Honeker.
Obijetivos tedricos a alcanzar:

> Que el alumno conozca el origen del tango y su evo-
lucién.
o Que el alumno conozca diferentes orquestas.

Objetivos practicos a alcanzar:

° Que el alumno alcance un correcto eje corporal y
manejo de su cuerpo.

° Que adquiera herramientas para manejarse en la pista
de baile.

° Que reconozca ritmo y musicalidad.

° Que conozca la estructura bésica del tango: camina-
tas, ochos, giros, como también sacadas, voleos, gan-
chos.

Modalidad de trabajo: la duracién de la clase es de
una hora y media. En la primera media hora realizamos
ejercicios de control del eje corporal, caminatas, ochos
y giros de manera individual. En la segunda media hora
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realizamos los mismos ejercicios en pareja. En la tltima
media hora realizamos una secuencia con diferentes ele-
mentos de la danza del tango.

Contacto: humanidades@udesa.edu.ar

Se requiere inscripcidn previa. Actividad sin costo.

Universidad Nacional de la Patagonia San Juan Bosco
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Taller de tango en la universidad

Con la organizacion de la Secretaria Bienestar Universita-
rio, dependiente de la Secretaria de Extensién de la Univer-
sidad Nacional de la Patagonia San Juan Bosco, se llevan
a cabo todos los sdbados de 14 a 16 horas las clases de
Tango para la comunidad en general. El taller es gratuito y
se dicta en el Anexo del CUP, ubicado afuera del Edificio
Universitario, en Km. 4.
Informacidn: https://goo.gl/Vwr4FY.

Universidad de Buenos Aires (UBA)

Taller de tango y milonga

Curso de extension.
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Metodologia: comprende tres grupos principales de tra-
bajo:

o Entrenamiento corporal.

o Ejercicios de relajacién muscular con técnica aplicada
al baile.

o Aprendizaje de la danza.

Ensefnanza de pasos bésicos a pasos combinados con-
juntamente con posturas corporales marcacién y despla-
zamientos en pista del baile.

Conocimiento de la musica: entendimiento de com-
pases y melodias asi como de los distintos ritmos de dife-
rentes orquestas tipicas, por ej.: D’Arienzo, Di Sarli, Canaro,
Pugliese, etc.

Estos tres grupos de trabajo se respetan en forma cro-
noldgica desde la primera clase hasta la dltima que se dicte
dentro del taller de tango; asimismo se trabaja en forma
continua logrando obtener el mejor resultado orientado a
los futuros bailarines de tango salén.

Tango Salén: aprender a bailar y poder desplazase
dentro de la pista de baile (por ej.: milongas).

Milonga: ensefianza de baile y sus respectivos pasos.

Vals: ensefnanza del baile y sus respectivos pasos.

Observacion: dentro de la duracidn de la clase de hora
y media, se dispondré a criterio del profesor un tiempo de
clase y un tiempo de préctica libre.
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Talleres de extension de la Facultad de Derecho de la UBA

Taller de tango

Profesor: Pablo Martinez Daverio.

Objetivos: A corto plazo: que los estudiantes adquieran los
elementos técnicos para que puedan desarrollar su baile
a nivel social.

A mediano y largo plazo: que los estudiantes accedan a
bailar en las milongas de la ciudad y en el exterior, siendo
el tango una manera de relacionarse y comunicarse con
gente de varias generaciones, y con ciudadanos de todo
el mundo.

Contenidos: estabilidad - eje - pisada individual y en pare-
ja - el abrazo cerrado y abierto - caminata - sacadas -
pasos basicos y complejos - giros - milonga con traspié -
pasos de vals - etc. (se desarrollan los tres estilos: tango,
milonga y vals).

Modalidad: clases grupales con duracién de una hora y
media, en la cual se comienza con aspectos técnicos indi-
viduales para luego trabajar en parejas.

Tango: de tango somos

Docentes: Guillermo Scrinzi y Karina Brovelli

Unidad 1: Nivelacidn. Técnicas basicas. Paso bdsico. Cami-
natas y musicalidad. Técnicas primarias. Figuras primarias
(ochos, giros). Milonga. Orquestas guardia vieja. Referen-
cias histdricas.

Unidad 2: Técnicas secundarias. Figuras secundarias (tra-
bas, sacadas, barridas). Musicalidad. Baile y desarrollo en
la pista. Vals. Orquestas del 40. Referencias histéricas.
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Unidad 3: Técnicas avanzadas. Combinacion de figuras.
Musicalidad. Baile. Cédigos de pista. Repaso general.
Simulacién de baile en tanguerias. Nuevas orquestas. Simi-
litudes y diferencias con las anteriores. Referencias his-
téricas.

En todos los casos las clases se irdn adaptando al nivel
de los alumnos.

Universidad Nacional de Lands (UNLa)

Quinteto de tango

Creado por Resolucién de Consejo Superior N° 1977/05.

Con la necesidad de continuar promocionando y
difundiendo la cultura en sus multiples expresiones, se for-
mo el Quinteto de Tango de la UNLa.

Esta formacidn es una herramienta que permite la
recuperacion y recreacion del patrimonio musical. El quin-
teto de tango representa a la Universidad como portavoz
itinerante de esta hacia todos los estamentos de la comu-
nidad a la que pertenece.

Dentro del Area Musica, el Quinteto de Tango se inclu-
ye en un proyecto de experimentacién e indagacién que
aborda el trabajo musical a partir de innovaciones estéticas
en la musica ciudadana rioplatense.

Universidad Nacional Arturo Jauretche (UNAJ)

Taller de tango

Profesores: Rubén Lambruschini y Emanuel Stella.
Modalidad: presencial, en el Centro de Politica y Territorio.
Actividad abierta y gratuita.
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Universidad Nacional de San Luis (UNSL)

Compaiiia Universitaria de Tango

En 1988 el Grupo Danza de la UNSL incorpora a su vasto
repertorio el tango. A partir de ese afio, con el nombre de
Tangata se ponen en escena obras como Primavera porte-
fia, que obtuvo la Mencién Especial del Jurado en el Pri-
mer Encuentro Nacional de Coredgrafos organizado por la
Universidad Nacional de Cérdoba; De la vida milonguera,
con musica de Astor Piazzolla; Tango sin limite, una fusién
de danza, musica y teatro; Expresion ciudadana, en la que
el tango cuenta su historia; y Borges tango-bar, basado en
textos de Jorge Luis Borges y otros.

Realizé una importante gira nacional como pareja
de baile en Argentina Tango Show (1997) con Argentino
Ledesma, Enrique Dumas y Ricardo Chiqui Pereira, don-
de recibié un reconocimiento muy importante de dmbito
nacional. En 1999 particip6 en el espectiaculo de Eladia
Blazquez en el Auditorio Mauricio Lépez, en conmemo-
racién del aniversario de la Universidad Nacional de San
Luis. Fue seleccionada por el Gobierno de San Luis para
representar a la Provincia en el Primer Encuentro Nacional
de Tango en el Teatro Cervantes y ha ofrecido espectaculos
junto a orquestas de reconocimiento internacional como el
Sexteto Venado Tuerto y El Arranque (Capital Federal).

A lo largo de su trayectoria ha recorrido numerosas
ciudades argentinas como Rosario, Santa Fe, Venado Tuer-
to, Rufino, Cérdoba, San Juan, Mendoza, Capital Federal,
otras de la provincia de Buenos Aires, etc.
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Universidad Nacional de Cuyo
Facultad de Filosofia y Letras

Tango: Programa especial integrado de Lengua

Objetivo: Adquirir y/o desarrollar estrategias de compren-
sién y produccidn de textos orales y escritos en espafiol a
partir de temdticas actuales de la vida argentina.
Contenidos: Teméticas lingiiisticas para el aprendizaje de
nocionesy destrezas generales organizadas para el espafol
lengua extranjera.

Destinatarios: Estudiantes que deseen adquirir o mejorar
su espafol segtin nivel de aprendizaje

Carga Horaria: Regular: 60 horas.

Informacién: https://goo.gl/al1S8nC.

Libros y tesis universitarias vinculadas al tango

Universidad de Buenos Aires

o Titulo: “Otros Tangos. Origenes medidticos del tango
en el teatro y la danza”

Instituto de Investigaciones Gino Germani. Ciencias de la
Comunicacién - UBA. Alumna: Jimena Anabel Jauregui.
VI Jornadas de Jévenes Investigadores. Eje 4 - Produc-
ciones y consumos culturales. Arte. Estética. Nuevas tec-
nologias.

o Titulo: “Vuelve el tango: ‘Tango argentino y las narrati-
vas sobre el resurgimiento del baile en Buenos Aires”.
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CONICET (Consejo Nacional de Investigaciones Cienti-
ficas y Técnicas), Instituto de Ciencias Antropoldgicas,
Facultad de Filosofia y Letras, Universidad de Buenos Aire.
Antropologia Social. Alumno: Carlos Herndn Morel.

Universidad de La Plata

o Titulo: “Marca Argentina. El tango, identidad cultural
de la ciudad de Buenos Aires”.

Tesis Final de Grado. Facultad de Periodismo y Comunica-
cién. Carrera: Licenciatura en Turismo. Alumna: Victoria
Nomdedeu. Director: Prof. Alejandro Garcia. Facultad de
Ciencias Econdémicas. Universidad Nacional de La Plata.
Fecha de entrega: octubre de 2007.

o Titulo: “El tango es un sentimiento triste que se baila’”

Programa: Comunicacidn, Practicas Socioculturales y Sub-
jetividad. Alumnos: Maria Soledad Iunino y Claudio Mar-
tin Fleischer. Directora: Maria Eugenia Rosboch.

e Titulo: “Del piringundin al Sal6n”.

Tesis. Programa: Comunicacién, Pricticas Socioculturales
y Subjetividad. Alumnas: Inés Natalia Busquets y Noelia
Elisa De Biasi. Director: Andrea Ximena Holgado. Fecha de
Aprobacidn: 12 de diciembre de 2007.

« Titulo: “Eso del tango es verso”.
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Tesis. Programa: Comunicacion, Practicas Socioculturales
y Subjetividad. Alumno: Ignacio Villabona. Director:
Esdenka Sandoval. Codirector: Sergio Pujol. Fecha de
aprobacioén: 9 de Junio de 2010.

Universidad Abierta Interamericana

e Titulo: “El Tango como producto turistico de Barracas”

Facultad de Turismo y Hospitalidad. Alumno: Javier Ale-
jandro Corsiglia. 2011.

ELTAMGO'Y LAS INSTITUCIONES

e bk, v g revindicacions

Jukin Barshy

WAL an teseo

« Titulo: “El Tango y las instituciones. De olvidos, cen-
suras y reivindicaciones”.

Julidn Barsky. 2016. Ed. Teseo. Centro de Altos Estudios en
Ciencias Sociales.Titulo: “Gardel y el cine. Volumen 1"
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Julidn Barsky; Osvaldo Barsky. 2017. Ed. Teseo. Centro de
Altos Estudios en Ciencias Sociales.

Universidad del Aconcagua

 Titulo: “Bailar Tango, una experiencia emocional esti-
mulante. Una mirada psicoanalitica. Escuela inglesa”

Romina Iacovetta Raya. Directora: Lic. Cristina Hernandez.
2013. Facultad de Psicologia.

(asos especiales: la creacién de la Academia Nacional del Tango y la Escuela
de Misica Popular de Avellaneda

La Academia Nacional del Tango

Horacio Ferrer, primer presidente de la academia

Creada el 28 de junio de 1990, por Decreto 1235
del Poder Ejecutivo Nacional, la Academia Nacional del
Tango es la decimosexta en la historia de las academias
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nacionales. Las academias nacionales se vinculan con el
Estado nacional a través del Ministerio de Educacién y la
Secretaria de Cultura de la Nacion.

La Academia Nacional del Tango de la Republica
Argentina se present6 el 29 de junio de 1990 en el Salén
Dorado del Teatro Colén, a las siete y media de la tarde,
siendo el poeta Horacio Ferrer su creador y primer pre-
sidente. La actividad inicial fue la instalacién del Primer
Consejo Directivo y la entrega de diplomas a los cuarenta
miembros del Cuadro de Académicos de Honor y a los cua-
renta miembros del Cuadro de Académicos Titulares.

Las razones de su creacion

(Extraido del Decreto del Poder Ejecutivo Nacional N°
1235/1990).

Que el Tango como arte musical, coreografico, poético e inter-
pretativo, lleva un siglo de vigencia inalterable como expresién
auténtica y profunda del pueblo argentino.

Que esta vigencia creadora del Tango estd en no menos de
cincuenta mil (50.000) obras compuestas, editadas y estrenadas
y que existen, desde fines del siglo XIX, mds de cincuenta mil
versiones grabadas de dichas obras en diversos soportes fono-
gréficos, cinematogréficos y de otro tipo en la Reptblica Argen-
tinay en todo el mundo.

Que dicha creacién del Tango ha representado, como pocas
artes nacionales y desde principios de este siglo, a la Republica
Argentina en todo el mundo.

Que es de toda justicia que el Estado le otorgue la significaciéon
que corresponde a esta manifestacién cultural, ratificando el
amor y la adhesién plena que nuestro pueblo naturalmente le
concede.

Los fines

(Extraido del Decreto del Poder Ejecutivo Nacional N°©
1235/1990).
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Que dicho patrimonio artistico nacional debe ser recopilado,
ordenado, estudiado y salvado definitivamente de toda posibili-
dad de pérdida o destruccién.

Que las tradiciones atesoradas por el tango deben ser preser-
vadas, objeto de docencia, de estimulo a nuevas creaciones y
ser definidas nacional e internacionalmente, todo ello de mane-
ra orgdnica.

Que estos propdsitos podrdn se completa y finalmente satis-
fechos con la creacion de la Academia Nacional del Tango de la
Reptblica Argentina que podrd cumplir con estos y otros objeti-
vos, dentro del régimen de funcionamiento fijado por los articu-
los 1, 2 y 3 del Decreto Ley N° 4362 del 30 de noviembre de 1955
y sus modificaciones.

Creacion de la Escuela de Musica Popular de Avellaneda (EMPA)

En el ano 1986 se crea una comision destinada a dar a luz
un proyecto que constituiria un intento hasta ahora tni-
co de institucionalizar la formacién de musicos populares
en Tango, Jazz y Folclore. El entonces Director General de
Escuelas y Cultura de la Provincia de Buenos Aires, Dr.
José Gabriel Dumoén, convoca por intermedio del Maes-
tro Cacho Tirao, en ese momento Director de Ensefianza
Artistica, a un grupo de destacados musicos para delinear
el perfil pedagdgico y organizativo de una carrera que no
contaba con antecedentes a nivel oficial.

En sus origenes, la formulacién de los contenidos de
Folclore correspondié a Manolo Judrez, los de Tango a
Horacio Salgan, los de Jazz a Hugo Pierre y el plan de estu-
dios fue responsabilidad del asesor Gustavo Molina.

El objetivo fundamental era el de “formar musicos
capaces de crear y transmitir el sentir de nuestro pueblo,
generando para ello habitos de estudio en ambitos que
hasta ahora han sido abordados intuitivamente”. También
se informaba sobre la inscripcién para la Carrera de Ban-
donedn cuyo plan de estudios era responsabilidad de los
maestros Rodolfo Mederos y Daniel Binelli.
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El Plan de estudios Piloto se pone en marcha con un
cuerpo de profesores nombrados por el Consejo Académi-
co, todos ellos miusicos profesionales, lo que fue tomado
como requisito indispensable para poder participar como
docentes. Luego de haberse evaluado favorablemente el
primer afo de su funcionamiento que transcurriera en el
edificio de la Escuela Ne 1 de Avellaneda (Avda. Mitre 750),
se decide darle caricter institucional dentro de la Direc-
cién de Educacion Artistica.

En 1987 se dicta una resolucién que crea la instituciéon
con el nombre de “Primera Escuela Argentina de Musica
Popular’; asignandole el edificio de la calle Italia 36, donde
anteriormente funcionaba la Escuela N° 7.

En octubre de 2015, y luego de una lucha que llevé
décadas, se hace la presentacién del edificio nuevo, siendo
inaugurado formalmente en 2016.

Actualmente, la Escuela de Musica Popular de Avella-
neda (EMPA), tinica en su tipo en la Argentina y en Amé-
rica Latina, cuenta dentro de su alumnado con j6venes
provenientes de diversos paises y del interior del pais.

Es una institucién oficial de nivel terciario dependien-
te de la Direccién de Educacién Artistica de la Provincia de
Buenos Aires, cuya poblacién estudiantil estd conformada
por adolescentes y adultos, siendo el propésito fundamen-
tal de aquellos apropiarse de los rudimentos técnicos de la
musica popular, especificamente del Tango, del Jazz y del
Folclore, asi como también acceder a la carrera de Forma-
cién Docente de Grado que los prepara para ejercer en los
niveles de la EGB y el Polimodal.

La escuela cuenta con un Ciclo Bésico cuyo objetivo es
brindar a los alumnos una formacion técnico-musical que
hace al conocimiento del lenguaje musical, realizdndose
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su abordaje sin establecer barreras entre lo académico tra-
dicional y lo popular, trabajindose este ultimo aspecto
sobre los tres géneros desarrollados en la escuela.

Al ir transitdndolos a través de los tres niveles del
Ciclo, permite que los estudiantes puedan ir definiendo
uno de ellos como el principal o el tnico al continuar sus
estudios en el Ciclo Medio de la Carrera de Instrumen-
tista de Musica Popular, o bien, ingresar a la Carrera de
Formacion Docente.
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Investigadores del tango

El siguiente capitulo tiene el objetivo de presentar algunos
de los autores esenciales del género. Es este un recorte
dificil, porque por sus propias caracteristicas, el tango ha
atraido a investigadores de caracteristicas autodidactas, y
en menor medida, de origen académico. Esto hace que
el corpus sea bastante irregular y que los aportes a veces
tengan un valor mas testimonial que cientifico, con las difi-
cultades probatorias de algunos de los elementos que se
presentan.

Hemos decidido hacer una selecciéon de los autores
m4as importantes cuyo aporte tenga caracteristicas fun-
dantes, probatorias o importantes desde el punto de vista
documental. Resulta inevitable en esta seleccién ser par-
ciales; no obstante, confiamos en que sirva como base para
que el investigador y/o el docente que lo utilice, la amplie
a través de su propio recorrido por el género.

El orden de los autores es cronoldgico.
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José Barcia

Tango y milonguita, uno de los aportes de Barcia

- TANGO...c..
"y MIIONGUITA

Nacié en Buenos Aires el 27 de febrero de 1911 y murié
en la misma ciudad en 1985. Fue un periodista enamorado
de su profesion. Por el periodismo, precisamente, habia
abandonado las aulas de la Escuela de Notariado de la
Facultad de Derecho de la Universidad de Buenos Aires.

En 1931 se inicié como cronista de deportes en el
diario La Nacién. Simultaneamente, comenz4 a desem-
penarse en Noticias Grdficas. Por otra parte, pertenecid a
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las redacciones de los diarios Tribuna Libre y El Diario y
de las revistas Tiempo Presente, Mundo Argentino, Mundo
Deportivo y Bibliograma, y colaboré en Vea y Lea, Gaceta
Literaria, Comentario, Davar, Sury otras.

Sus primeros volimenes fueron Discepolin (1971) y El
tiempo de milonguita (1972). A ellos siguieron El lunfar-
do de Buenos Aires (1973), Tangos, tangueros y tangocosas
(1976), ademas del Primer diccionario gardeliano (1991, en
colaboracién con Enriqueta Fulle y José Luis Macaggi).

Fue el presidente de la Academia Nacional del Lunfar-
do durante casi veinte afios, hasta que en 1981 present6 su
renuncia. La resolucién de 1992 convirtié péstumamente a
José Barcia en Académico Emérito de la institucion.

Luis Soler Canas dijo acerca de Barcia:

Sabe de muchos temas -el tango, el lunfardo, los boliches, los
apodos, los rasgos del habitante de Buenos Aires, la politica,
la literatura, el lenguaje, los deportes-, sobre todo de uno que
engloba a otros numerosos y que podriamos denominar “ciencia
portenia; en la que lleva ganado un honroso doctorado hono-
ris causa.

Los hermanos Bates

Héctor Tomds Octavio Bates nacié en Buenos Aires el 22
de marzo de 1894. Fue autor y director radioteatral, perio-
dista y compositor de musica popular, preferentemente de
valses. Colabor6 también con los guiones de algunos docu-
mentales en los inicios del cine sonoro junto a la empresa
SIDE de Alfredo Murta y se aboc6 al periodismo escrito en
Antena, Aqui estd 'y Leopldn, entre otras.

Falleci6 el 23 de junio de 1964, en su ciudad natal.

Su hermano Luis Jorge, nacié en San Juan el 3 de
febrero de 1907. Tuvo como seudénimo “Calderén de la
Piragua” Fue periodista, autor y escritor, pero a diferencia
de Héctor no fue musico ni compositor.
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El libro La historia del tango de los hermanos Bates
fue publicado en Buenos Aires por los Talleres Gréficos de
la Compania Fabril Editora en 1936. Es considerado como
uno de los primeros trabajos con un intento abarcativo del
género que contaba por entonces con unas pocas déca-
das de existencia. El complemento del titulo hace referen-
cia a “Los autores’, Tomo I, aunque a razén de verdad, el
tomo segundo que estaba proyectado no se publicé sino
hasta 2006.

Los hermanos Bates tuvieron varios programas dedi-
cados al tango. Varias de esas audiciones, que nacian de
reportajes radiales, se plasmaron en discos de corte directo
que servian luego para que Héctor o Luis plasmaran un
articulo en la maquina de escribir para la revista Antena o
para alguna edicion de diarios. En algunas de esas audicio-
nes, se coronaba la presencia del artista con la difusién de
alguin disco de su repertorio.

Héctor Benedetti

Héctor Angel Benedetti naci6 en General San Martin, pro-
vincia de Buenos Aires, el 10 de noviembre de 1969. Es
un escritor e investigador, y su obra comprende diferentes
temas, siendo los mds frecuentes la historia y el andlisis
del tango, ensayos de critica literaria, relatos de viaje y
narrativa de ficcion.

Los libros publicados vinculados al tango hasta la
fecha son: Las mejores letras de tango: Antologia de 250
letras, cada una con su historia (Seix Barral, 1998), Las
mejores anécdotas del tango (Planeta, 2000), Doce venta-
nas al tango (ensayo “Sobre la etimologia de la palabra
tango’, Fundacién El Libro, 2001), Gardel en 1912: Histo-
ria de sus primeras grabaciones (Editions de la Rue du
Canon d’Arcole, 2005), Seis voliumenes de la serie Tango de
Coleccion (Clarin, 2005 y 2006), Tango 101 Discos: Titulos,
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autores e intérpretes para armar una discoteca ideal (Sud-
americana, 2009), Las musas extravagantes: biografias que
casi nunca pasan a la historia del tango (Proa Editores,
2010) y Nueva historia del tango: De los origenes al siglo XXI
(Siglo Veintiuno Editores, 2015).

Simon Collier

Nacido en Londres en 1938 y especializado en temas lati-
noamericanos, Collier fue docente en la Universidad de
Essex (Inglaterra) durante veinticinco anos y en la Uni-
versidad de Vanderbilt (Tennessee) desde 1990. Durante
todos esos afios se mantuvo fiel a una pasion nacida duran-
te un periodo que pas6 en Santiago de Chile: la pasién por
el tango y en particular por Carlos Gardel.

“El gran desafio de esta época es estudiar la cultura
popular de las sociedades modernas del siglo XX’} afirmé
en una entrevista, durante una de sus visitas a Buenos
Aires. Autor de cerca de una decena de libros sobre temas
sudamericanos, dentro del tango comenzé por elaborar
una biografia de Gardel, a la que se tituld Carlos Gardel.
Su vida, su musica, su época, publicada originalmente en
inglés en los Estados Unidos en 1986, y traducida al caste-
llano dos afios después. Sobre dicho trabajo, el autor dijo:

Mi objetivo era dar una visién creible, ordenada y veridica de
la vida de este hombre extraordinario. Personalmente, no creo
mucho en la existencia de revelaciones de tipo sensacional en
la vida de Gardel, una vida bastante sencilla. Se trata de un
hombre con un talento prodigioso que llegé a explotar mara-
villosamente bien.
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En el afio 2000, la Oxford University Press de Nueva
York publicé Le Grand Tango. The Life and Music of Astor
Piazzolla, una biografia escrita por Collier y la investigado-
ra argentina Maria Susana Azzi, prologada por una entre-
vista con el cellista Yo-Yo Ma.

Collier supo ser miembro de la Academia Nacional del
Tango y de la Academia Portefia del Lunfardo, y vinculado
también a la Asociacién La Reina del Plata.

Horacio Ferrer

Horacio Arturo Ferrer Ezcurra (Montevideo, 2 de junio de
1933 - Buenos Aires, 21 de diciembre de 2014) fue un escri-
tor, poeta e historiador del tango uruguayo, nacionalizado
argentino. Cobra fama por los tangos que compuso con
Astor Piazzolla, como “Balada para un loco’, “Chiquilin de
Bachin” y de la operita Maria de Buenos Aires. Fue presi-
dente de la Academia Nacional del Tango en la Republica
Argentina hasta el dia de su muerte.

Desde el punto de vista del estudio del género, se
destacan sus libros El tango, su historia y evolucion (1959),
Discepolin, poeta del hombre de Corrientes y Esmeralda
(1964), Historia sonora del tango (1965), El Libro del Tan-
go. Arte Popular de Buenos Aires (ensayo, 3 tomos, 1970 y
ediciéon ampliada en 1980), El siglo de oro del tango: com-
pendio ilustrado de su historia (ensayo con ilustraciones y
CD, Editorial El Mate, 1996), La epopeya del tango cantado
(dos tomos, Manrique Zago, 1998), e Inventario del tango
(dos tomos, en coautoria con Oscar del Priore, Ed. Fondo
Nacional de las Artes 1999).
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Francisco Garcia Giménez

Garcia Jiménez (Buenos Aires, Argentina, 22 de septiembre
de 1899 - 5 de marzo de 1983) fue un poeta, letrista y
comediégrafo que tuvo una extensa carrera en Argentina.
En algunas ocasiones usé el seudénimo de Joe Francis.

Sus primeras obras literarias estuvieron en el campo
de la poesia y ya en la década de 1910 algunas de ellas
aparecieron en varias publicaciones, entre ellas la revista
Mundo Argentino. Su primera obra teatral, escrita en cola-
boraciéon con José de la Vega, se tituld La décima musa 'y
se estrend en 1918 en el Teatro Variedades. En los afios
siguientes produjo una treintena de obras de teatro. Tam-
bién siguié produciendo para periddicos y revistas y asi
cuentos y ensayos de su autoria se difundieron en El Hogar,
La Prensa, La Nacion, Mundo Argentino y otras publica-
ciones.

Su faceta mas destacada fue la composicion de letras
de tango, que comenzo en 1921 con “Zorro gris’, que musi-
caliz6 Rafael Tuegols, y continud con a lo largo de los afios
hasta llegar a tener mas de 140 registradas en Sadaic.

Entre sus libros se cuentan Asi nacieron los tangos,
Carlos Gardel y su época, Estampas de tango, Memorias y
fantasmas de Buenos Aires, El Tango y Vida de Carlos Gar-
del. Para el cine colabord en los guiones de Se llamaba Car-
los Gardel (1949), La historia del tango (1949) y Mi noche
triste (1952), ademas de realizar la asesoria musical de Tan-
go argentino, un documental inédito producido en 1969.

José Gobello

Gobello naci6 el 26 de septiembre de 1919, y fallecid el
28 de octubre de 2013. Fue un escritor, poeta y ensayista
argentino, especialmente orientado al estudio yla creacién
del lunfardo.
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Fue encarcelado cuando se produjo el golpe de Estado
militar de 1955 que derrocd al gobierno de Juan Domingo
Perdn. Alli escribié su segundo libro, Historias con ladro-
nes. Desde entonces se dedicé al periodismo, y a la inves-
tigacién del tango y el lunfardo, promoviendo y logrando
fundar la Academia Portefia del Lunfardo, junto con Ledn
Benards y Luis Soler Carias, en 1962.

Algunas de sus obras mas significativas son Lunfardia
(1953), Diccionario lunfardo (1975), Tangos, letras y letris-
tas (varios voliumenes), Breve historia critica del tango
(1999), ;Cémo era Gardel? (2009), en colaboracién con
Marcelo Héctor Oliveri, e Historia de la Academia Porteria
del Lunfardo (2011), en colaboracién con Otilia Da Veiga.

Blas Matamoro

Nacié en Buenos Aires, Argentina el 11 de enero de 1942.
Estudi6 derecho en la Facultad de Derecho y Ciencias
Sociales de la Universidad de Buenos Aires, obteniendo su
titulo de licenciatura en 1966.

Trabajé como maestro normal y abogado. Fue abo-
gado de presos politicos de la Comisién de Familiares
de Detenidos Politicos (COFADE). Tras la prohibicién por
decreto de la dictadura militar de su libro Olimpo, Mata-
moro emigra a Madrid en 1976.

Ha sido editor de los Cuadernos Hispanoamericanos
de la Agencia Espaiiola de Cooperacién Internacional y
colabora en diversos medios como critico literario y musi-
cal.

Matamoro escribié numerosos ensayos y libros sobre
el tango: La ciudad del tango; tango historico y sociedad
(Editorial Galerna, 1969), Historia del tango (1971), Carlos
Gardel (Centro Editor de América Latina, 1971), La Argenti-
na del tango, Vol. I (Ed. Corregidor, 1976), El tango (Acento,
1996). Asimismo, su aficion por la musica trascendio las
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fronteras del género y publicd libros vinculados a la musica
y la literatura, como Marcel Proust y la musica (Ediciones
Singulares, 2008), Thomas Mann y la musica (Ediciones
Singulares, 2009) y Nietzsche y la musica (Forcola, 2015).

Pedro Ochoa

Ochoa ha tenido un desempefio singular en el campo del
tango, pues trabaja tanto en el campo académico como
en el del baile. Aqui describiremos su trabajo académico
exclusivamente.

Profesor de Mtusica egresado del Conservatorio Nacio-
nal, supo obtener una beca en composiciéon musical del
Fondo Nacional de las Artes en 2000 y de la Fundacién
Antorchas en 2002.

Es miembro Titular de la Academia Nacional del Tan-
go desde 2000. Asimismo, es autor del libro Tango y cine
mundial, que supo recibir el Premio de Literatura del Fon-
do Nacional de las Artes en 2003, en la categoria Ensayo.

Ricardo Ostuni

Ostuni supo combinar combind la funcién publica con su
pasion por el tango y, en particular, por la vida y obra de
Carlos Gardel.

Amigo de Fernando de la Rua desde la década del
60, cuando ambos militaban en Intransigencia Radical, dio
sus primeros pasos en politica como asesor del ministro de
Comunicaciones de Arturo Illia, Antonio Pagés Larraya.

Como creativo publicitario, y con el retorno de la
democracia ya asentado, ocupé la Secretaria General de
la municipalidad portefia, con el intendente Julio César
Saguier. Volvié al mismo cargo, devenido en subsecretaria,
cuando De la Rtia se convirti6 en el primer jefe de gobierno
de la ciudad, en 1996.
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Retirado de la politica activa en diciembre de 2001, se
dedicé de lleno a estudiar y disfrutar del tango.

Escribi6 Repatriacion de Gardel, donde puso en duda
el origen francés del artista, y Viaje al corazon del tango,
entre otros ensayos. Asimismo, fue vicepresidente de la
Academia Nacional del Tango.

Rubén Pesce

Pesce fue el responsable de La historia del tango

Fue un historiador argentino de prolifica tarea. Si bien
escribi6 muchos ensayos y articulos, su obra mas signifi-
cativa es la direccidon de La Historia del Tango, que supo
coordinar para Ediciones Corregidor. Compuesta de varios
tomos, Pesce incluyé en ese trabajo, ademads de investiga-
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ciones de otros autores, escritos propios, como Gardel. La
evolucion artistica (1977), La Guardia Vieja (1977), Alfredo
Le Pera (1993), e Ignacio Corsini (1998).

Sergio Pujol

Naci6 en La Plata en 1959. Es historiador, docente y ensa-
yista especializado en musica popular. Ensefia Historia del
Siglo XX en la Facultad de Periodismo de la Universidad
de La Plata e integra la carrera de Investigador Cientifico
del CONICET. Entre sus principales libros vinculados al
Tango figuran Valentino en Buenos Aires. Los arfios veinte
y el espectdculo (Emecé, 1994), Discépolo, una biografia
argentina (Emecé, 1997), Historia del baile. De la milonga a
la disco (Emecé, 1999), y Canciones argentinas 1910-2010.
Cien arios de musica argentina (Emecé, 2010). Ha publi-
cado articulos en medios gréaficos del pais y del exterior, y
conduce el programa Influencias por Radio Universidad de
La Plata. En 2001, recibi6 el titulo de “Fellow in Creating
Writing” de la Universidad de Iowa, Estados Unidos, en
reconocimiento a su produccion bibliografica y, en 2007, el
premio Konex por su labor en el periodismo musical.

Roberto Selles

Roberto Selles fue un escritor, letrista, compositor e inves-
tigador. Nacié en 1944 y falleci6 a fines de 2015.

De joven trabaj6 de lechero con su padre, que tenia
una granja, luego con su oficio de dibujante publicitario.
Pasados los 30 anos fue a buscar trabajo al diario Crénica
donde estaba su amigo, el poeta Daniel Giribaldi, en ese
momento director de Croniquita. Ya habia conocido a José
Gobello, quien lo introdujo en el ambiente del tango y del
lunfardo, y lo animé a largar todo y dedicarse al periodis-
mo. Hasta ese momento escribia s6lo poesia.
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El periodismo le posibilitdé perfeccionar su prosa.
Estuvo en la redaccion de la revista Esto, escribié notas en
verso para el diario Crdnica y un suplemento para chicos
en la revista Croniquita que salia los domingos.

Fue uno de los fundadores y profesores de la ex Uni-
versidad del Tango, hoy CETBA (Centro Educativo del Tan-
go de Buenos Aires) creado en 1991 por iniciativa de la
Secretaria de Educacién de la Ciudad de Buenos Aires. Tra-
bajé alli durante casi veinte anos.

Es coautor de La historia del Tango (editorial Corre-
gidor). Asimismo, supo ser miembro académico de la Aca-
demia Portefia del Lunfardo, y autor de numerosas publi-
caciones: Lunfamor (poemas), Historia de la milonga, El
origen del tango, Ernesto Ponzio y Biografia de Julidn Cen-
teya (éste ultimo en coautoria con el poeta Matias Mau-
ricio), entre otros.

En 1990 fue invitado al II Congreso Mundial Gar-
deliano realizado en Oaxtepec, México, donde conocié a
grandes historiadores de Gardel del mundo como Simon
Collier -de Inglaterra- y Herndn Restrepo Duque -histo-
riador musical de Colombia-, ademas de otros argentinos.
En 2000 y 2002 dio conferencias en Stuttgart y Heidelberg
para la Bienal de tango de Alemania. Fue académico de la
Academia Nacional del Tango y docente del Liceo superior
de dicha academia.

Dej6 material sin editar, como una investigacién sobre
el tango “El choclo” y la vida de Angel Vargas, otra sobre
poetas nacionales y extranjeros del mundo, y “Las musas
de la cancién’, un trabajo sobre mujeres que inspiraron
canciones famosas desde el siglo XII.
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Luis Adolfo Sierra

Historia de la Orquesta Tipica, el mayor aporte de Sierra al tango

HISTORIA DE LA

Evolucion
_ _!p_st:umental\ .

i Bl 1

Luis Adolfa Sierra

Naci6 en Paris el 23 de enero de 1916 y murié en
Buenos Aires el 7 de diciembre de 1997.

Fue probablemente, el primer historiador del tango,
y también su primer critico. Como prehistoriador lo acre-
dita su trabajo sobre “El tango, su evolucion y su historia’)
publicado en el diario Critica en 1913. Sierra unia a sus
vivencias tangueras, conservadas desde la nifiez, un bagaje
cultural muy vasto que le permitia soslayar la improvisa-
ciény el ditirambo.
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De nifio vivié en los altos de las oficinas de Max
Gliicksmann, lo que le permitié tratar, por los afios treinta
a Gardel, a Corsini, a Maglio, a Cobian y a De Caro, entre
otros. Concluyd su carrera de Derecho, pero sélo ejercié la
abogacia para defender a musicos y letristas. Estudié ban-
donedn con Pedro Maffia y después de algun intento de
actuacion publica junto a Enrique (Mono) Villegas, aban-
don¢ el instrumento y se dedicé a indagar el tango como
fenémeno cultural.

Aparte de su Historia de la Orquesta Tipica (dos edi-
ciones) y de su estudio sobre El tango romanza, Sierra dejé
dispersa una numerosa obra escrita. S6lo para la Acade-
mia Portefia del Lunfardo -de la que fue miembro hasta su
muerte- compuso mds de medio centenar de trabajos.
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Anexo: encuestas

Presentamos a continuacion algunas de las respuestas que
nos dieron los encuestados con los que trabajamos duran-
te los afios 2016 y 2017. Agradecemos la colaboracién de
la profesora Paola Soledad Giménez, que trabajé como
encuestadora, asi como la de los numerosos colegas de
distintas instituciones que se prestaron voluntariamente a
realizar la encuesta.

La encuesta modelo, inspirada en el trabajo que Gra-
ciela Pesce y Daniel Yarmolinski realizaron en su libro El
tango para chicos, estd basada en cuatro preguntas:

1. ;Qué es el tango para usted? ;Qué lugar ocupa en la
cultura?

2. ;A qué edad conoci6 el tango y en qué forma?

3. ;Considera importante adquirir conocimientos sobre el
tango? ;Por qué?

4. ;Siente dificultad para abordar el tango como contenido,
o para recrearlo en la institucién educativa donde trabaja?
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1) ;Qué es el tango para usted? ;Qué lugar ocupa en la
cultura?

Es algo que nos da identidad. Es algo importante y me trae
recuerdos lindos. En la sociedad ocupa un lugar mds importante
ahora que antes (El Mundialito de Tango, por ejemplo). Hay un
furor por bailar el tango (Carla, profesora de Matematica y maes-
tra de grado. Terciaria).

Es un estilo musical de nuestro pais vinculado a la cuestiéon
barrial, de las migraciones de principios del siglo XX. Expresa
historias de vida desde lo cotidiano. Es parte de cierta construc-
cién de identidad de Buenos Aires (Cecilia, profesora de Geo-
graffa, Llavallol).

El tango en principio es un género musical argentino, mas pro-
piamente porteiio, es decir, especifico de la ciudad de Buenos
Aires. Surge hacia fines del siglo XIX logrando conformar su
identidad en las primeras décadas del siglo XX. Como todo géne-
ro musical, y extensivo a todo tipo de expresion artistica, es refle-
jo de una épocay de las identidades que buscaban manifestarse.
Es asi como el tango, musica, se refiere a la conjuncién de los
elementos que se relacionaban en la Buenos Aires finisecular: los
elementos criollos y las corrientes inmigratorias que daban cuer-
po al suburbio de la ciudad transforméndolo al tango en cultura,
expresion de la mezcla mencionada y que es claramente visible
en el lunfardo. En definitiva, el tango es una expresién cultural
que incluye un género musical, un baile y un dialecto que lo
caracterizan, que son simbolos de una parte de la argentinidad
(Jorge, profesor de Historia, Lomas de Zamora).

Es muy importante, porque nos identifica. Aparte, a nivel mun-
dial, es reconocido. Sin embargo, no lo desarrollé en la juven-
tud, no llegaba a mis oidos. Lo poco que escuché son temas
muy profundos, te marcan un momento; son muy duros (Dario,
preceptor, CABA).

Es una musica que nos identifica. Hoy ya no se escucha como
antes. (Laura, maestra de grado (3ro), de Matemadtica y de Inglés,
CABA).
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A mi entender el tango es una manera de comunicacién /
expresion artistica e incluso social que desde sus inicios generé
un espacio de encuentro interpersonal de la vida en la ciudad,
el barrio y sus particularidades, despertando pasiones a veces
encontradas, por parte de los circulos sociales de la elite riopla-
tense alld por los inicios del siglo XX.

El lugar que ocupa en los tiempos presentes es sin duda de
privilegio, dada la difusién que ha tenido desde entonces y fun-
damentalmente en las tltimas décadas, gracias a la influencia de
los medios de comunicacioén, la aparicién de artistas con extraor-
dinario talento y el reconocimiento internacional de los mismos,
entre otros aspectos.

Puntualmente como artefacto cultural, entiendo que su valia
se centra en sus aportes en cuanto a la reafirmacién del senti-
miento de pertenencia e identidad nacional, dando sentido a lo
expresado anteriormente (Laura R., profesora de Ciencias Socia-
les, Historia y Derecho y Ciencia Politica, zona sur de la provincia
de Buenos Aires).

Como artefacto cultural, estd arraigado a nuestra cultura, habla
de otros tiempos. Tiene que ver con una etapa de formacién, con
un rol de la mujer (perdido hoy), las Patrias perdidas. El tango
es una musica que conecta con otras etapas, con momentos de
mis antepasados, los inmigrantes (Paula, maestra de Musica de
primaria y jardin, CABA y Gran Buenos Aires).

2. ;A qué edad conocio el tango y en qué forma?

Tendria once afios, me acuerdo que escuchaba Los Piojos, que
tienen una versién de ‘Yira, yira! Después mi viejo me mostro la
original. (Cecilia, profesora de Geografia, Llavallol).

De chica, supongo que en épocas de la escuela primaria aproxi-
madamente, cuando me quedaba en casa de mis abuelos pater-
nos, aunque ambos eran espafoles llegaron a apreciar el tan-
go escuchando a Carlos Gardel y més tarde a Osvaldo Pugliese
(Laura R., profesora de Ciencias Sociales, Historia y Derecho y
Ciencia Politica, zona sur de la provincia de Buenos Aires).
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Al tango lo conoci de chica, tenia seis afios, mi abuelo me enseié
a bailar canyengue. Luego lo retomé de mds grande para nun-
ca mas dejarlo... (Carolina A., Profesora en Historia y Ciencias
Sociales, provincia de Buenos Aires).

Lo conoci a los nueve aiios, en la escuela. Tenfamos una profe
que bailaba tango e hizo una muestra (Mayra, maestra de apoyo,
nivel primario, CABA).

Cuando era chiquita -cinco o seis afios-, le gustaba a mi abuelo
paterno. Me ponia arriba de él y baildbamos. Mi mam4 y mi
abuelo bailaban tango y folclore (Carla, profesora de Matematica
y maestra de grado. Terciaria).

El tango lo conoci de muy chico, no recuerdo la edad exacta.
Sobre la forma, imagino que se debe a que mi familia es de
Corrientes y el bandone6n, instrumento que los emparenta, me
llev6 a escuchar un cassette que habia entre muchos de cha-
mameé. A partir de ahi es que escuchando, de manera arbitra-
ria y oscilante, y leyendo, desordenadamente, me fui formando
una idea sobre el tango (Jorge, profesor de Historia, Lomas de
Zamora).

De muy pequefia. Mi papd y mi abuelo eran fanaticos, mi abuela
bailaba tango (Paula, maestra de Musica de primaria y jardin,
CABA y Gran Buenos Aires).

3. ;Considera importante adquirir conocimientos sobre el
tango? ; Por qué?

Si, tiene una construcciéon de muchos anos. Es un estilo musical
heterogéneo y auténtico. Es importante conocer de dénde surge
el tango como estilo musical (Cecilia, profesora de Geografia,
Llavallol).

Es importante adquirir conocimientos sobre el tango porque
bésicamente es nuestro. Como razonamiento es tosco y pobre
pero como sentimiento es valido en tanto nos sirva como enlace
para sentirnos parte de algo comun. La cultura, que congrega
a los hombres a partir de sus identidades, es herramienta de
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perfeccién de los pueblos en la biisqueda de su destino en lo uni-
versal. Por ello el tango como parte de la argentinidad debe ser
conocido para poder lograr encontrarnos, mejor decir, reencon-
trarnos, con nosotros mismos y ordenar nuestro devenir como
comunidad (Jorge, profesor de Historia, Lomas de Zamora).

Si, porque es un componente importante de nuestra cultura
(Dario, preceptor. Estudiante de Profesorado en Geografia).

Lo considero tan importante como la incorporacién de cualquier
otro conocimiento que complemente y garantice, en el corto o
largo plazo la formacién ‘integral’ de las personas, sin ninguna
distincién de edad o condicién social, porque es una manera de
permitir, de algtin modo, la reafirmacién y reconocimiento de las
diferentes expresiones culturales que tiene nuestro pais (Laura
R., profesora de Ciencias Sociales, Historia y Derecho y Ciencia
Politica, zona sur de la provincia de Buenos Aires).

Si, es necesario porque al igual que las danzas tradicionales
argentinas, el tango forma parte de nuestra identidad. En cuanto
a la danza se ha comprobado que la “danza tango” es una tera-
pia importantisima, ya que es beneficiosa para la postura, para
sacarnos ciertas inhibiciones, dicen que el abrazo es sanador.
Por eso ultimo se da lo que se llama “Tango Terapia” (que es
una mezcla de tango y terapia psicoanalitica). También se ha
comprobado que ayuda a los que tienen Parkinson a dominar
un poco sus movimientos bruscos. Sirve también para ejercicios
fisicos, para aquellas personas que nos gusta comer (Carolina
A., profesora en Historia y Ciencias Sociales, provincia de Bue-
nos Aires).

Si, me parece importante porque tiene que ver con nuestra cul-
tura transmitir algo que habla de nuestra historia, nuestro pais
(Paula, maestra de Musica de primaria y jardin, CABA y Gran
Buenos Aires).

Si, me gustaria; de hecho, me iba a anotar en un lugar para
aprender a bailar tango (Mayra, maestra de apoyo, nivel prima-
rio, CABA).
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4. ;Siente dificultad para abordar el tango como contenido
o para recrearlo en la escuela?

No, no siento dificultad. Hay algunas canciones -versiones-, por
ejemplo, ‘La tapa de la olla las trabajo por las voces. Le gusta a
los ninos (Paula, maestra de Musica de primaria y Jardin, CABA
y Gran Buenos Aires).

Si, es dificil. Los chicos no conocen mucho, cuesta entusiasmar-
los. También cuesta salir de que el tango sélo se ve en la clase de
Musica (Cecilia, profesora de Geografia, Llavallol).

Individualmente no siento dificultad para abordar el tango como
contenido o para recrearlo en la escuela. Con las nuevas tecno-
logias la transmisién cobra un nuevo impulso y facilita que los
chicos sepan qué es el tango. La dificultad que uno puede llegar
a encontrar es mas de tiempo, como pasa con los contenidos
generales a ensefiar. Tiempo que no sobra y que lleva a degradar
lo que se da (Jorge, profesor de Historia, Lomas de Zamora).

Desde mi respeto por el tema, suelo hacer referencia al tango en
el espacio curricular que tengo en 5° afio de secundaria superior
“Comunicacién, Cultura y Sociedad’; donde nombro al tango y
al folclore como elementos necesarios en el proceso de reafir-
macidn cultural respecto a las vivencias sociales producidas por
las corrientes inmigratorias de inicios del siglo XX y migratorias
de mediados del siglo XX en Argentina, aunque no me detengo
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demasiado en especificaciones (Laura R., profesora de Ciencias
Sociales, Historia y Derecho y Ciencia Politica, zona sur de la
provincia de Buenos Aires).

No siento problema alguno. Doy clases en cuarto aiio, el disefio
curricular aborda los afos en que surge y se desarrolla el tan-
go (llega a su apogeo). De hecho, hemos realizado con los chi-
cos una milonga para una “Mega exposicién”. [...] Se ambientd
(lo mas semejante posible) a las milongas del 40 y los alumnos
aprendieron a bailar tango y luego debian bailar en el stand. [...]
Debieron investigar todo sobre el tango, desde orquestas, musi-
calidad, vestuario, significado social y cultural, realidad histérica
en la que surge. Todo.

[...] El Tango es identidad cultural, habla de lo que somos y
fuimos, y tal vez de lo que seremos. El lugar que ocupa no es
muy destacado, para mi gusto y deseo no estd tan presente en
nuestras vidas como deberia estar. Aunque hay personas que
se encargan de difundirlo en todos los sectores y gente con los
que se vincula. Entre esas personas me encuentro, ya que tanto
en las escuelas, entre amigos, familias o lugar al que asisto, lo
nombro. Sale la conversacion e incentivo a que se vaya a bailar
(Carolina A., profesora en Historia y Ciencias Sociales, provincia
de Buenos Aires).

Si. Nunca lo di como contenido. Me gustaria, solamente lo bési-
co. Folclore si sé, pero no tango (Mayra, maestra de apoyo, nivel
primario, CABA).

Si, si tuviera que explicar sobre el tango me tendria que informar
yo primero (Laura, maestra de grado (3ro), de Matematica y de
Inglés, CABA).

Si, por las materias que doy. Pero yo pienso que tendria que
estar en la parte de Historia, Civica, Geografia, y en Lengua para
entender los tangos (Carla, profesora de Matemdtica y maestra
de grado. Terciaria).

El siguiente cuestionario fue sugerido (y trabajado)
por Graciela Pesce y Daniel Yarmolinski para trabajar en
educacién primaria. Aquellos interesados pueden usarlo
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como guia, e incluso agregarles otras preguntas y/o activi-
dades que consideren pertinentes a la edad de los nifios
y nifias en cuestion:

-Para primero y segundo grado (aclarar nombre de pila,
edad, grado)

1) ;Conocés el tango? ;Qué es?

2) ;Querés realizar un dibujo sobre tango?

-Para los alumnos de tercero a séptimo grado (aclarar
nombre de pila, edad, grado).

1) ;Qué es el tango?

2) ;Quién te ensend sobre el tango?

3) ;D6nde viste, leiste o escuchaste tango?

4) ;Te interesa conocerlo?

5) ;Por qué?

-Pregunta para los docentes (aclarar nombre de pila, edad,
nivel de formacién o especialidad)

1) ;Qué es el tango desde su conocimiento o percepcion? Y
;qué lugar ocupa segun su criterio como artefacto cultural?
2) ;A qué edad conoci6 el tango y de qué forma? ;A través
de la danza, el canto, la radio, los festivales, por un familiar,
por un maestro, otros?

3) ;Considera importante adquirir conocimientos sobre el
tango? ;Por qué?

4) Si tiene que trabajar con el tango en la escuela, ;siente
dificultad para abordarlo, ya sea como contenido o para
recrearlo junto a los alumnos?

5) Alguna observacién que desee agregar:






Seccion Il
El tango mas alla de las instituciones

El tango desde la perspectiva cinematografica

El presente articulo presenta otra variante para adentrar-
nos en el universo del tango: su relacién con el cine.

Es que el tango ha estado permanentemente presente
en la cinematografia argentina (y, en menor medida, inter-
nacional), pero no inicamente como banda sonora, sino
también como elemento argumental y hasta de construc-
cion estética. Presentamos aqui un recorrido por el princi-
pal material producido a lo largo de las décadas.

El tango en el periodo silente

El siglo XX trajo aparejada una revolucién en las costum-
bres sociales e individuales, especialmente en las socieda-
des en construccidn, como las grandes urbes latinoame-
ricanas. La irrupcién de centenares de inventos produjo
cambios en los hébitos de transporte, comunicacién y con-
sumo de millones de personas que, a su vez, comenzaron a
observar al mundo como un lugar mucho ma4s cercano.

En ese contexto, el cinematdgrafo se transformé en
uno de los epicentros del entretenimiento masivo. Por un
lado, permiti6 atenuar la sensacion de aislamiento frente
al mundo mads desarrollado, algo que afectaba a todos los
sectores sociales (a pesar de que las clases altas pudieran
viajar ocasionalmente a Europa), y por otro, la baratura
del espectéculo y el acceso visible directo a otras reali-
dades constituyeron un gran atractivo para publicos muy
diferentes.

147
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Como en el de otras partes del mundo, en el cine silen-
te latinoamericano siempre habia algin tipo de acompa-
namiento musical, generalmente un pianista, que no sélo
se limitaba a dar ritmo musical a las proyecciones sino que
ademads tocaba canciones a pedido del publico al mismo
tiempo que se proyectaba el filme.

El cinematdgrafo causé un gran impacto en sus comienzos

En la Argentina -o mds puntualmente, en Buenos
Aires- el cine tuvo un desarrollo precoz. El 18 de julio
de 1896, en el teatro Odedn, se proyectaron por primera
vez las “vistas” filmadas el afio anterior por los hermanos
Lumiere en Francia, entre ellas El regador regado, Salida
de los obreros de la fdabrica Lumiére en Lyon Monplaisir y
La llegada del tren. Segtin testimonios de la época, este
ultimo filme provocé panico entre algunos espectadores
de la tertulia alta, y uno de ellos, al ver la locomotora que
avanzaba, se lanz6 a la platea. Un par de anos antes habia
pasado inadvertida una funcién realizada en un local de
Florida al 300, sobre la base del “kinetoscopio” creado por
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el norteamericano Thomas Alva Edison, y posteriormente
corri6 igual suerte la del “vivomatégrafo” presentado por
Enrique Mayrena.

El belga Enrique Lépage comenz6 a importar aparatos
filmadores y proyectores para su comercio de articulos
fotogréficos de la calle Bolivar 375, y llegaron las cdma-
ras Elgé de fabricacién francesa, en 1897. Uno de los foté-
grafos de Lépage, Eugenio Py, filmé un breve corto sobre
la bandera argentina flameando en Plaza de Mayo, y en
1900 haria Viaje del Doctor Campos Salles a Buenos Aires,
con motivo de la visita del presidente electo de Brasil. Ese
mismo afno se instalé el primer cinematégrafo de Bue-
nos Aires, llamado Sal6n Nacional, en Maipt entre Lavalle
y Corrientes, adaptando una sala de casa de familia con
capacidad para pocas decenas de espectadores.

Hasta 1909 el cine se mantuvo dentro de los marcos
restringidos de los noticieros y documentales breves. Ya
aqui aparecieron los primeros ensayos de sonorizacién
fonogréfica o cronofotografica con peliculas de sesenta a
ochenta metros que equivalian a la duracién de los discos.
Se escenificaban canciones o situaciones de los sainetes,
las zarzuelas o las 6peras. Dentro de los musicos y actores
vinculados a los temas escogidos participaron Angel Villol-
do y Alfredo Gobbi.

Las peliculas con argumento fueron desarrolladas ini-
cialmente por el italiano Mario Gallo, arribado al pais
en 1905. La primera, también de 1909, fue La Revolucion
de Mayo; después vinieron La batalla de Maipu, Camila
O’Gorman, Giiemes y sus gauchos, La batalla de San Loren-
zo'y La creacién del Himno: todos temas histéricos vincu-
lados al primer Centenario de la Revolucién de Mayo.

Sera durante la década de 1910 cuando el “modernis-
mo de tradicién criollista” (o “criollismo” a secas), relevan-
te en las culturas populares urbanas y rurales, encuentre
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un espacio de representacién en el cine, convertido ahora
en un poderoso instrumento de modernizacién cultural.
En 1909 aparece el primer Juan Moreira con el debutante
Enrique Muino, y en 1912, Tierra baja, una adaptacién del
drama de Angel Guimer4 protagonizada por Pablo y Blan-
ca Podesta y Elias Alippi.

Estos y otros filmes plantearon, utilizando los recursos
del folletin, una oposicidn bdsica entre campo y ciudad, en
donde los buenos valores estaban del lado del primero y las
tentaciones, del segundo. En esa direccidn, el punto culmi-
nante fue Nobleza gaucha. Escrita y dirigida por Humberto
Cairo en 1915, conté con el apoyo de dos excelentes fot6-
grafos, Eduardo Martinez de la Pera y Ernesto Gunche, con
la colaboracién de Francisco Mayrhofer en la compagina-
cién. Trabajaron como actores Orfilia Rico, Maria Padin,
Julio Escarcela, Arturo Mario y Celestino Petray, filméndo-
se los exteriores en la estancia “La Armonia” y las escenas
de interiores en una escenografia construida en la terraza
de una muebleria, asi como en distintos lugares de la ciu-
dad de Buenos Aires, entre ellos el cabaret Armenonville,
donde se ven parejas bailando un tango. Tras un estreno
que paso sin pena ni gloria, José Gonzalez Castillo tuvo la
idea de intercalarle versos extraidos del Martin Fierro de
José Hernandez, del Santos Vega de Rafael Obligado y del
Fausto de Estanislao del Campo, resignificindola, infun-
diéndole un sentido de rebeldia y protesta social més acor-
de con el sentimiento politico de época.

La repercusién de la pelicula fue apotedsica. Llegd
a exhibirse en veinticinco cines de Buenos Aires simulta-
neamente, convirtiéndose también en suceso en el resto
de América Latina y Espana. El costo total de la produc-
cion fue de veinte mil pesos y recaudé més de un millén:
jamads se repetiria un suceso semejante en toda la etapa del
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cine silente. Como homenaje al suceso, Canaro compuso
un tango con el mismo titulo del filme, dedicado al sefior
Humberto Cairo, uno de los autores del argumento.

No es de extrafiar entonces que a partir de alli la temé-
tica sufriera una poderosa expansion. El momento parecia
propicio ademads, ya que la Primera Guerra habia debili-
tado la produccién europea y el desembarco norteame-
ricano en los mercados latinoamericanos no era todavia
tan evidente.

El tango fue una variante dentro de dicha temética. Su
narracion breve y sentimental fue un disparador perfecto
para el desarrollo de argumentos cinematograficos.

La Casa Lepage, con direcciéon de Eugenio Py, filma,
entre 1900 y 1906, la primera incursién del tango en el
cine: Tango Argentino. Alli aparece, en unas breves esce-
nas, el Negro Agapito, bailarin que hace una demostracién
de figuras. En 1907, la empresa nombrada es adquirida por
quien fuera su gerente, Max Gliicksmann, y, hasta 1911,
realiza una serie de cortometrajes intentando la sonoriza-
ci6én con discos. Metrajes breves que alcanzaban para una
cancidn con o sin canto, o una pieza bailable. Como set de
filmacién se utilizé el antiguo teatro San Martin o bien la
terraza de la Casa Lepage, ubicada en la calle Bolivar 375.

Segun catédlogos de la época habrian sido treinta y dos
filmes, con deficiencias insalvables en cuanto al sonido.
En ellos estuvieron relacionados los Gobbi, Angel Villoldo,
Rosa Bozan, todos ellos artistas vinculados al tango primi-
tivo. Aqui aparece un tango, “No me vengan con paradas’,
de Garcia Lalanne, en la obra Gabino, el mayoral.

En 1916, otro filme para nombrar es Resaca, de Alberto
Weisbach, un sainete de gran éxito a partir de 1911. Aqui el
tango esté representado por la presencia de varias parejas
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de bailarines, haciendo su debut el bailarin El Cachafaz,
que en total apareceria en unas catorce peliculas antes de
su muerte.

De aquellos mismos aios es Violeta o La reina del
tango, dirigida por Juan Glize y Vicente Marracino. No tuvo
éxito. Fue la primera aproximacidn a la vision fatalista de
la vida, a través de una mujer de vida ligera que ascien-
de a cancionista de tango. En Buenos Aires tenebroso, de
los mismos directores que la anterior, el tema central es el
hampa y distintas formas de vicio en la ciudad e incluye
ambientes proclives al tango. Pudo haber inspirado un tan-
go creado poco después, del mismo titulo.

Otro filme de fines de la década del 10 es El tango de la
muerte, totalmente inspirada en el ambiente del tango con
sus prototipos iniciales: la buena muchacha de barrio que
deja el hogar por la mala vida, el seductor, el malevo, y la
accion transcurre en un turbio cafetin de la ribera atendido
por camareras complacientes. No se descarta su relacion
con el tango del mismo titulo de Horacio Mackintosh y
Alberto Novién.

En 1918 se filma El festin de los caranchos, dirigida
por Luis A. Ramasotto. Por deficiencias técnicas y determi-
nantes de la fotografia no llegd a estrenarse. El interés se
puntualizaba en la aparicién de dos nifias, futuras cancio-
nistas de tango: Ada Falcén, de trece anos, y su hermana
Adhelma, de once.!

En 1922, Milonguita, dirigida y escrita por José Bus-
tamante y Ballividn, dramatiza de alguna manera, nunca
exacta, la letra de Samuel Linnig en su tango homénimo de
1919, grabado de inmediato por Gardel. El galdn del filme
fue Ignacio Corsini.

1 Ada Falcén inspiraria, ademads, un film sobre su propia vida: Yo no sé qué me han
hecho tus ojos.
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La muchacha del arrabal, en un afiche de promocion
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La muchacha del arrabal fue otro intento fallido. Diri-
gida por José Ferreyra, narra los amores de un pintor con
una cancionista de arrabal. Para el ensayo de sonorizacién
en el Cine Esmeralda, tocé desde el foso la orquesta de
Roberto Firpo, que ejecutd el tango del mismo titulo com-
puesto por Leopoldo Torres Rios y José Ferreyra. Luego se
intentd con un disco pero no se llego a un final feliz.

El “Negro” José A. Ferreyra fue posiblemente el primer
director con mayor capacidad técnica y narrativa que
tomara al tango como elemento “madre” para sus argu-
mentos cinematograficos. En esa direccioén, filmaria hacia
1923 tres peliculas: Melenita de oro, Corazon de criolla y
La maleva.

Asimismo, rodaria también Una noche de garufa, Mi
ultimo tango, La muchacha de arrabal, El organito de la
tardey De vuelta al bulin (observen los titulos).
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En 1924, filma Mientras Buenos Aires duerme: la vida
nocturna de la ciudad sobre cdnones fijados por los versos
del tango homénimo. Como extra aparece el bandoneo-
nista Anselmo Aieta.

En esa direccién, también result6 relevante la pre-
sencia de Julio Yrigoyen, quien en 1925 filmé Galleguita,
con un argumento vagamente basado en la letra del tan-
go escrita por Alfredo Navarrine. En la pelicula, Rodolfo
Vismara y Emilia Vidali bailan algunos tangos y ella canta
entre otras piezas el tango del titulo. Del mismo director
también podemos mencionar El guapo de arrabal y Tu
cuna fue un conventillo.

Para el filme El poncho del olvido, de Ricardo Villaran,
compusieron Adolfo Avilés y Enrique Maroni el tango que
da titulo a la pelicula. Otro filme de ese afo, Organito de la
tarde, de Ferreyra, se basé en el tango homoénimo, con la
cancionista Maria Turguenova. La historia a su vez inspird
otro tango: “El alma de la calle” (o “Callecita del subur-
bio”), con letra del director. Lo estrend la Turguenova vy,
mas tarde, lo grabé Gardel. Ambos temas se tocaban con
la exhibicion del filme.

De 1926 es La costurerita que dio el mal paso, con
argumento de Torres Rios sobre el soneto de Carriego, y
Muchachita de Chiclana, ambas del “Negro” Ferreyra, con
Maria Turguenova que canta el tango del titulo, de Ansel-
mo Aietay letra del director.

De 1927 es El payador Arturo Mathon y donde tie-
ne una intervencién Alfredo Eusebio Gobbi. Perdon, vie-
jita, de José Ferreyra, con Maria Turguenova, fue el ulti-
mo filme enteramente silente del director, probablemente
influido por el tango del mismo nombre de Osvaldo Fre-
sedo y José Saldias, grabado dos afios antes por Gardel. El
director sali6 en gira con la pelicula por varios paises, lo
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acompafaba la Turguenova, que cantaba en vivo durante
las exhibiciones. En un rol de villano aparece el bandoneo-
nista Luis Moresco.

La borrachera del tango, version del sainete de Elias
Alippi y Carlos Schaeffer Gallo, se estren6 en 1921. Su tema
era la influencia del tango en las familias bien constituidas.
En el afiche del filme se lefa: “Un hogar, templo y santuario,
amenazado por el virus implacable del tango”. El titulo dio
un tango de Adolfo Avilés y Maroni.

Alma en pena, de Julio Irigoyen, aprovecha la letra
del tango con el mismo titulo. Este mismo director filmé
en 1929 La casa del placer, en el cual se presenta Azucena
Maizani s6lo como actriz (lo cual se repite en La modelo
de la calle Florida).

En 1930, El incansable Ferreyra filma La cancion del
gaucho, con Maria Turguenova. Filmada en forma silente,
se le agregd luego acompanamiento musical por el siste-
ma Vitaphone. Allf esta el tango “Alma de indio’, que canta
la actriz.

Un nuevo filme de Ferreyra y Turguenova es El cantar
de mi ciudad. La sonorizacién se limit6 a algunos efectos
musicales de fondo, un didlogo breve de Turguenova con el
actor Felipe Farah y dos canciones: el tango “La muchacha
del tango’, por la actriz, y el vals “La cancién del amor’,
a ddo de esta con el nombrado Farah. Del mismo aio es
Adids Argentina, de Mario Parpagnoli, en la cual actian
el propio director, Libertad Lamarque, Pierina Dealessi y
otros. Sonorizada parcialmente. Hacia el final de la pelicu-
la, Libertad canta el tango “Adiés Argentina”

En esta recopilacion de los més destacados filmes vin-
culados al tango de la época silente, cabe citar, de 1931,
Muriequitas porterias, nuevamente con Ferreyra y Turgue-
nova. Aunque por el sistema Vitaphone, es la primera
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pelicula de largometraje totalmente sonora. Turguenova
canta el tango del titulo de Luis Moresco y letra del pro-
pio Delbene.

jTango!, o el comienzo del cine sonoro

Curiosamente (o no tanto, si pensamos en el auge del géne-
ro en la década del 30), el primer filme sonoro argentino
se llamé ;Tango!. Dirigido por Luis Moglia Barth, fue la pri-
mera produccién de la empresa que luego seria Argentina
Sono Film y el primer filme argentino en utilizar el sistema
Movietone de sonido 6ptico. jTango! se estrend en el Real
el 27 de abril de 1933. Alli trabajaron las grandes estrellas
de entonces, como Tita Merello, Alberto Gémez, Azucena
Maizani, Mercedes Simone y Libertad Lamarque, ademas
del actor comico Luis Sandrini, entre otros. El Cachafaz,
por su parte, lucia sus habilidades de bailarin y el publi-
co podia disfrutar de las orquestas de Ponzio y Bazén,
Juan de Dios Filiberto, Pedro Maffia, Osvaldo Fresedo, Juan
D’Arienzo y Edgardo Donato.

Muy pronto fue el turno del filme de Enrique Teléma-
co Susini, Los tres berretines, estrenado en la sala Astor el 19
de mayo de 1933. Alli trabajaron Luis Arata, Luis Sandriniy
Luisa Vehil. Y participan Troilo y Fresedo. Los tres “berreti-
nes” (una palabra que refiere a un capricho, a algo que las
personas quieren y/o frecuentan) a los que refiere el titulo
de la pelicula son el futbol, el tango y los caballos.
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Libertad Lamarque, una de las estrellas fundamentales en los inicios del sonoro

El ALMA peLBANDONEON
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Los poetas del tango también aportaron lo suyo en
esta etapa. Uno de ellos fue Homero Manzi, guionista de El
ultimo payador, La guerra gaucha, Pobre mi madre querida
y Mi mejor alumno. Uno de los autores del género mdés
vinculados al cine es, sin duda, Enrique Santos Discépolo.
Como actor, participé en Yira, yira (1930), Mateo y Melo-
dias porterias en 1937, ...Y manana serdn hombres, Cuatro
corazones, ambas en 1939, cerrando su carrera con Yo no
elegi mi vida (1949).

En el rol de director, se destaca entre fines de la década
del 30 y principios del 40, con Cuatro corazones, Un sefior
mucamo, Caprichosa y millonaria (estas ultimas dos de
1940), En la luz de una estrella (1941), Fantasmas en Buenos
Aires (1942) y Cdndida, la mujer del anio (1943).

Discépolo también supo ser guionista: Melodias por-
tenas (1937), Cuatro corazones (1939), Confesion (1940),
Caprichosa y millonaria (1940), Un sefior mucamo (1940),
En la luz de una estrella (1941), Fantasmas en Buenos Aires
(1942), Cdndida, la mujer del afio (1943), Yo no elegi mi
vida (1949), El hincha (1951) y Blum (1970), esta ultima
llevada al cine después de su muerte.
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Los cantantes, por su parte, no se quedaron atras.
Ignacio Corsini comenzé en el cine en el periodo silen-
te, cuando aun estaba limitado a la linea campera. Alli
intervino en Santos Vega, jFederacion o Muerte!, ambas de
1917; Milonguita (1922), Mosaico Criollo (cortometrajes,
c. 1930), Rapsodia Gaucha (1932) y, ya en el sonoro, con
Idolos de la Radio (1934) y Fortin Alto (1941, en la que
aparece junto a Agustin Irusta y un joven y desconocido
Edmundo Rivero). Hugo del Carril -ademas de la mencio-
nada pelicula sobre Gardel- se destaca en peliculas como
Amalio Reyes, un hombre o La calesita; Roberto Quiroga,
en El cantor del pueblo; Charlo, en Carnaval de antario y
Puerto nuevo; Alberto Castillo en El tango vuelve a Paris y
La barra de la esquina. A ellos habria que sumar a Libertad
Lamarque y Tita Merello, quienes gozaron de una prolon-
gadisima vigencia cinematogréfica y que supieron impo-
ner su impronta en la pantalla grande.

Pérrafo aparte para Carlos Gardel. Si bien el cantor
debutd en el cine silente en 1917 con el filme Flor de
durazno -bajo la direccién de Defillippis Novoa-, no reali-
z6 alli un papel vinculado al mundo del tango (el filme
estaba ambientado en el campo). Es por ello que con-
sideraremos aqui su debut en la teméatica con Encuadre
de canciones (Eduardo Morera, 1930), una serie de cortos
en los cuales el artista interpreté diferentes canciones del
género. Gardel pasé luego a filmar en el exterior. Alli, en
el transcurso de cuatro anos, filmé varios largometrajes,
siempre bajo el sello de la comparfifa norteamericana Para-
mount: Luces de Buenos Aires, Melodia de arrabal, La casa
es seria (mediometraje), El tango en Broadway, Tango bar,
El dia que me quieras y dos breves apariciones para The
big broadcast of Broadway. Su tragica muerte en Mede-
llin interrumpié lo que apuntaba a ser una carrera cine-
matografica importante. No obstante, el legado que dejo



TANGO Y EDUCACION 159

signific6 un antes y un después para el género. Por un
lado, porque ayudaria a la proyeccién de su figura a nive-
les insospechados; y por otro, porque la “f6rmula Gardel”
(cantor exitoso + temética melodramatica criolla + tangos y
canciones camperas) seria copiada en Argentina en nume-
rosas oportunidades, con mayor o menor resultado.

Tras su desaparicion fisica, la propia vida de Gardel
fue uno de los grandes temas disputados por los directores
de la época. La primera versidn, de 1939, se llama preci-
samente La vida de Carlos Gardel, dirigida por Alberto de
Zavalia, es de 1939 y actiian Hugo del Carril y Delia Garcés.
En 1949, Le6n Klimovsky dirige Se llamaba Carlos Gardel y
el actor convocado es Roberto Escalada. Y al afio siguiente,
Rolando Chévez lo interpreta en El Morocho del Abasto,
filme dirigido por Julio Rossi.?

Muchas décadas después, dos peliculas volvieron a
traer a Gardel al ruedo: Sus ojos se cerraron y el mundo sigue
andando (Jaime Chévarri, 1998) y No te mueras sin decirme
a donde vas (Eliseo Subiela, 1995). La primera se apoya
directamente en la vida de Gardel, trazando una realidad
alternativa al tragico final del cantor; en la segunda, Gar-
del aparece en la figura de un robot. La voz del mismo
fue interpretada por Jairo. Una curiosidad: ambas peliculas
tuvieron como protagonista principal a Dario Grandinetti.

Otras biografias vinculadas al tango y encaradas por el
cine son Derecho viejo, una suerte de biografia de Arolas,
filmada en 1950 con la participacion de Juan José Miguez,
y Mi noche triste (1952), un homenaje a la vida tragica de
Pascual Contursi. Mucho maés acé en el tiempo aparecen

2 Como curiosidad, podemos decir que El dia que me quieras (el filme que Gardel
protagonizé en 1935) fue vuelto a realizar en Argentina. Filmado en colores y
dirigido por Enrique Cahen Salaberry, se estrend el 17 de abril de 1969 y tuvo
como protagonistas a Hugo del Carril, Susana Campos, Tito Lusiardo y Pedro
Quartucci. Por este papel, Lusiardo figura en el libro Guiness de los récords por
repetir el mismo papel a mds de treinta afios de distancia.
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las biografias de Ada Falcon (Yo no sé qué me han hecho tus
ojos), de la pareja de baile Maria Nieves Rego y Juan Car-
los Copes (Un tango mads, 2015, con direccién de German
Kral) y de Tita Merello (Yo soy asi, Tita de Buenos Aires, con
direccién de Teresa Costantini, 2017).

Entre los musicos de tango que participaron en filmes,
mencionemos primeramente a Anibal Troilo, quien parti-
cip6 en muchas peliculas tocando el bandonedn. Alli estd
presente en los filmes dirigidos por Manuel Romero, Radio
bar y El tango vuelve a Paris. También en Mi noche triste,
de Luca Demare; Vida nocturna y Esta es mi Argentina,
de Leo Fleider, y Buenas noches Buenos Aires, dirigida por
Hugo del Carril.

Troilo no es el tnico. Osvaldo Pugliese estd con su
orquesta en La mujer mds honesta del mundo y en Mis
cinco hijos. Horacio Salgan se destaca en Los de la mesa 10,
de Simdn Feldman. Julidn Plaza, por su parte, se luce en La
tregua y Atilio Stampone le pone musica a La mano en la
trampay Un guapo del novecientos, dirigidas por Leopoldo
Torre Nilsson. Vale destacar las dos peliculas dirigidas por
Hugo Santiago, la primera se llama Invasion, con guion
de Jorge Luis Borges y Adolfo Bioy Casares. La segunda,
filmada en 1989, se llama Las veredas de Saturno y, segin
se mire, puede ser un homenaje a Eduardo Arolas o a Jorge
Cedron. El actor principal es Rodolfo Mederos, que inter-
preta a un bandoneonista exiliado en Paris que es asesina-
do por los servicios secretos de la dictadura argentina.
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Paula Cautiva y la particular musica de Piazzolla

; l

Los ultimos anos del siglo XX traen nuevos enfoques.
Mencionemos algunas realizaciones interesantes como
Sdbado a la noche cine y Paula Cautiva, con musica de
Astor Piazzolla; Tango, no me dejes nunca (candidata al
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Oscar de la Academia de Hollywood en 1999) del realiza-
dor espanol Carlos Saura; Funes, un gran amor (Raul de
la Torre, con la curiosidad de que la miusica pertenece a
Charly Garcia, musico de rock), El exilio de Gardel (tangos)
y Sur, estas ultimas dos dirigidas por Pino Solanas y musi-
calizadas por Piazzolla.

La relacion tango-cine parece continuar con el cam-
bio de milenio. En esa direcciéon, mencionamos antes Un
tango mds 'y Tita de Buenos Aires. Ademas de ellas, tene-
mos La suerte estd echada (2005, Sebastian Borensztein),
una pelicula en la cual, si bien el argumento no gira en
torno a la temdtica tanguera, esta aparece a través del bai-
le como uno de los elementos que ayudaran a cerrar el
drama. Otros filmes son Fermin (2014), de Hernén Find-
ling y Oliver Kolkeran, y el documental Café de los Maes-
tros (Miguel Kohan, 2008), en el cual se aprecia, al mejor
estilo de Buena Vista Social Club, un verdadero desfile de
grandes musicos del tango, como Mariano Mores, Leopol-
do Federico, Ernesto Baffa, Atilio Stampone, Anibal Arias,
Horacio Salgdn y muchos més.

Por dltimo, podemos senalar las apariciones del tango
en peliculas que no son de origen argentino.

Desde sus comienzos, el género rioplatense desperté
curiosidad, interés y pasién en otros paises. Los primeros
anos de la década del diez marcan uno de los momen-
tos de mayor difusién internacional del tango y la panta-
lla grande no se mantuvo indiferente a ello. Desde 1912,
cuando el actor cémico francés Max Linder protagoniz el
cortometraje Max, professeur de tango hasta Charles Cha-
plin, Mack Sennet y otras figuras del cine silente, puede
encontrarse en forma temprana la presencia del tango en
el cine extranjero.
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Rodolfo Valentino popularizé al tango en el cine mundial

En esa direccién, Rodolfo Valentino (1895-1926) es un
fcono fundacional en la materia. El filme Los cuatro jinetes
del Apocalipsis (1921), narra la historia de Madariaga, un
espafol emigrado a la Argentina, sus hijas y sus yernos -un
francés y un alemédn-, que regresan a Europa poco antes
de que estalle la Primera Guerra. Alli verdn cémo se des-
truyen sus naciones y su familia, enfrentadas en el campo
de batalla. Valentino, un actor italiano poco conocido has-
ta entonces, interpret6 a Julio Desnoyers, un joven argen-
tino acomodado de ascendencia francesa al que la guerra
le provocard una serie de infortunios amorosos. El papel, y
especialmente la escena en la que baila un peculiar tango
con Beatrice Dominguez en una taberna, lo convirtié en
una estrella de la noche a la mafiana.

La pelicula tuvo un enorme impacto cultural y fue
la més taquillera de 1921, superando incluso a The Kid,
de Charlie Chaplin, siendo ademas la sexta pelicula silen-
te mas exitosa de todos los tiempos. En la Argentina, el
astro (al que mundialmente comenz6 a llamérsele “Pier-
nas de tango”) se convirti6 en un estereotipo argentino
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que perduré a lo largo de los afios. Las reacciones fueron
inicialmente de rechazo, pero su impronta influiria estéti-
ca y tematicamente al mundo del espectaculo local en las
préximas décadas (Gardel incluido). La presencia del tan-
go en el cine internacional continué. En el periodo silente
se puede mencionar a Chaplin con Tango Tangles, e Idilio
desinflado (Tillie’s Punctured Romance), de Mack Sennet,
Estados Unidos, 1914, donde se puede ver a Charles Cha-
plin bailando tango en tono de comedia. Hara otro tanto
en The Count, rodado dos afios mas tarde.

También se observan imagenes vinculadas al género
en La huelga, del soviético Serguei Eisenstein, rodada en
1924. Tres anos mas tarde, Richard Jones rueda El gaucho,
en la que se puede ver bailar un tango a Douglas Fairbanks.
Cierra este breve resumen Un perro andaluz, el cortome-
traje surrealista de Luis Buiuel y Salvador Dali filmado
en 1929 en Francia. La pelicula, considerada un baluarte
del surrealismo, incluye una escena en la que un hombre
persigue y toma a una mujer al ritmo del tango, segin las
especificas indicaciones de los creadores.

Ya en la década del 30 e ingresando de lleno en el
cine sonoro, se destacan por ser las primeras la pelicula
austriaca-checoslovaca Extasis (Gustav Machaty, 1932), y
Volando a Rio (Thornton Freeland, 1933), protagonizada
por Fred Astaire, quien realizé una escena bailando tan-
go que se incluye entre las més logradas y espectaculares
de su tiempo.

Les siguen La historia se hace de noche (Frank Bor-
zage, 1937), Ciudad de conquista (Anatole Litvak, 1940),
Gilda (Charles Vidor, 1946), filme que, a ritmo de tango,
hizo célebre a Rita Hayworth, El ocaso de una vida (Billy
Wilder, 1950), Los amantes de Montparnasse (Jacques Bec-
ker, 1958), y Una Eva y dos Adanes (Billy Wilder, 1959), con
Jack Lemmon haciendo una parodia de baile de tango.



TANGO Y EDUCACION 165

Charles Chaplin volvid a incursionar en el tango, esta vez
con Una condesa de Hong Kong, rodada en 1966, con Marlon
Brando y Sophia Loren. Llaman la atencién también los fil-
mes europeos que incluyen al género, como la polaca Cazan-
do moscas (Wajda, 1969), El conformista (Bernardo Bertoluc-
ci, 1970), de origen italo-franco-aleman, realizada en 1970, yla
italo-francesa Borsalino, de Jacques Deray, también realizada
eseano.

Con infinidad de titulos emblematicos o casi olvidados
se llega hasta el presente, con filmes como El ultimo tango
en Paris (1972, Bernardo Bertolucci, con musica del argentino
Gato Barbieri), o Valentino (Ken Russell, 1977).

El ano 83 incluye dos filmes: La bella cautiva (Alain
Robbe-Grillet) y Nunca digas nuncajamds, de Irvin Kershner.

Naked Tango, un ambicioso intento de captar la atmdsfera tanguera

VINCENT DONOFRIO MA

RS
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1990 fue un afio importante para el tango, pues en
él se rodaron tres filmes vinculados a dicha musica: La
muchacha de la fdabrica de fésforos (Aki Kaurismaki), Ali-
ce (Woody Allen) y muy especialmente debemos destacar
Tango desnudo (Leonard Schrader, 1990), por ser la prime-
ra pelicula extranjera dedicada integramente al tango.

Al ano siguiente se estrend Delicatessen (Jean-Pierre
Jeunet y Marc Caro), filme en que puede verse y escuchar
el tango “Una lagrima tuya’; de Mores y Manzi. Mas aca
en el tiempo, encontramos Doce monos (Terry Gilliam), La
leccion de tango (Sally Potter), Assessination Tango (Robert
Duvall), Happy Together (Wong Kar-Wai), Naked Tango
(Leonard Schrader), y La lista de Schindler (Steven Spiel-
berg). En Moulin Rouge (Baz Lurhmann, 2001), se puede
escuchar “El tango de Roxanne’, un pastiche entre el tango
“Tanguera” de Mariano Mores y “Roxanne’; canciéon que
hiciera popular en los 80 el musico britanico Sting. La peli-
cula espaniola Inconscientes (Joaquin Oristrell, 2004), cierra
con un tango que bailan los protagonistas a bordo del bar-
co que los lleva, justamente, rumbo a América. El tango en
cuestidn (titulado “Tango Inconscientes”) fue creado espe-
cialmente para el filme por el espanol Sergio Moure. En la
pelicula también aparece “Cielito Lindo’, en una version a
piano del famoso tema de Osvaldo Fresedo.
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Doce monos. Paul Buckmaster compuso su musica inspirado en la “Suite Punta del Este”,
de Piazzolla

La ultima referencia -hasta ahora- es la del filme de
Peter Chelsom Un espacio entre nosotros. Rodado en 2017,
el argumento trata sobre un adolescente que nacié en una
colonia de Marte y que decide venir a la Tierra. Caminando
por un barrio humilde de las afueras de la ciudad, conversa
con un indigente. De fondo se escucha “Domingo’, inter-
pretada por Gotan Project.

Una vez mds, hagamos un aparte para Carlos Gardel,
presente en varios filmes, como el galardonado II postino,
en el cual el personaje de Pablo Neruda escucha y baila el
tango “Madreselva” (Canaro-Amadori) en la voz de Carlos;
o Mentiras verdaderas, en el cual Arnold Schwarzenegger y
Jamie Lee Curtis hacen lo propio con “Por una cabeza) al
igual que Al Pacino en Perfume de mujer.
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No hay escena urbana en cualquier parte del mundo
que no dé lugar a una melodia tanguera o evoque image-
nes que parecen reclamar un tango, inclusive las de carac-
ter futurista o utdpicas. Asi parecen entenderlo los grandes
directores del siglo.
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Anexo: filmografia de Carlos Gardel

Encuadres de canciones

Argentina (1930).

Cinematografica Valle.

Blanco y Negro. Sonora. Sistema Movietone.

MCMXXX, Cinematogréfica Valle.

Rodada en la ciudad de Buenos Aires, México 832, entre el
23 de octubre y el 3 de noviembre de 1930.

Director y Productor ejecutivo: Eduardo Morera.
Productor general: Federico Valle.

Productor asociado: Francisco Canaro.

Iluminacién: Antonio Merayo.

Sonido: Ricardo Raffo y Roberto Schmidt.

Banda sonora original.

Reparto (en orden alfabético): Francisco Canaro, Arturo De
Nava, Armando Discépolo, Celedonio Flores, Carlos Gar-
del, Ireneo Leguisamo,

Sin acreditar: Riverol, Guillermo Barbieri, José Maria Agui-
lar.

Viejo smoking

Direccion: Eduardo Morera.

Guioén: Enrique Maroni.

Reparto: Carlos Gardel, César Fiaschi, Inés Murray.
Estreno: 3 de mayo de 1931 en el cine Astral, como comple-
mento del filme Angeles del infierno de Artistas Unidos.
Repertorio: “Padrino Pelao’; tango, 1930, musica: Enrique
Delfino / letra: Julio Cantuarias; “Viejo smoking’, tango,
1930, musica: José Maria Aguilar / letra: Celedonio Este-
ban Flores; “Yira, Yira’, tango, 1930, musica: Enrique Santos
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Discépolo / letra: Enrique Santos Discépolo; “El carrete-
ro’, cancion criolla, 1894, letra y musica: Arturo de Nava;
“Anoranzas’, vals, 1930, musica y letra: José Maria Aguilar;
“Rosas de otofno’, vals, 1923, musica: Guillermo Barbieri /
letra: José Rial; “Tengo miedo’, tango, 1928, musica: José
Marfa Aguilar / letra: Celedonio Flores; “Mano a mano’,
tango, 1923, musica: José Razzano/Carlos Gardel / letra:
Celedonio Flores; “Enfundé la mandolina’;, tango, 1930,
musica: Francisco Pracénico / letra: José Zubiria Mansilla;
“Canchero’; tango, 1930, musica: Arturo De Bassi / letra:
Celedonio Flores; “El quinielero’, tango, 1930, musica: Luis
Cluzeau Mortet / letra: Roberto Aubriot Barboza; y “Legui-
samo solo’, tango, 1925, letra y musica: Modesto Papavero.

Las luces de Buenos Aires, 1930

Gardel (centro) en Las luces de Buenos Aires

Rodada en los Estudios Paramount de Joinville, Paris, en
mayo de 1931.

Produccién: Paramount.

Direccién: Adelqui Millar.



TANGO Y EDUCACION m

Argumento: Manuel Romero y Luis Bayén Herrera.
Fotografia: Ted Palhe.

Mdsica: Gerardo Matos Rodriguez.

Coreografia: Nicolds Mizin.

Escenografia: Andrés Heuze.

Intérpretes: Carlos Gardel (Anselmo Torres), Sofia Bozén
(Elvira del Solar), Gloria Guzman (Rosita del Solar), Vicen-
te Padula (Ciriaco), Pedro Quartucci (Pablo Soler), Car-
los Martinez Baena (Empresario teatral), Manuel Kuindés
(Alberto Villamil), Jorge Infante Biggs (Romualdo), Mari-
ta Angeles (Lily), José Argiielles (Secretario), Guillermo
Desiderio Barbieri (gaucho, guitarrista 1°), Angel Domin-
go Riverol (Pedro, guitarrista 2°), Pureza Antonita Colomé
Ruiz (coros, baile), Victoria Corbane (coros, baile), Ramén
Isaac Espeche (bailarin tipico criollo), Haydée Rodriguez
(1° bailarina folcldrica), Elena Bozan (1° bailarina), Cleo
Palumbo (1° bailarina).

La presentacién del filme también inclufa a “Las
16 bellezas criollas” que trabajaban para la compainia de
Bayo6n-Herrera, aunque dos de ellas regresaron a Buenos
Aires sin participar de la pelicula.

Salay fecha de estreno en Buenos Aires: Cine Capitol,
23 de septiembre de 1931.

Carlos Gardel interpreta los siguientes temas: acom-
pafiado en guitarras por Guillermo Barbieri y Angel
Domingo Riverol: “El rosal’; cancién (G. Matos Rodriguez
- M. Romero); y acompanado por Julio De Caro en vio-
lin, Pedro Laurenz en bandoneén y Francisco de Caro en
piano: “Tomo y obligo’, tango (C. Gardel - M. Romero).

Espérame (Andanzas de un criollo en Espaa), 1932

Rodada en los Estudios Paramount de Joinville, Paris, en
septiembre de 1932.
Produccién: Paramount.
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Direccion: Louis Gasnier.

Guién: Alfredo Le Pera.

Fotografia: Harry Stradling.

Msica: Carlos Gardel, Marcel Lattés y Don Aspiazu.
Sistema sonoro: Western Electric.

Intérpretes: Carlos Gardel, Goyita Herrero, Lolita Benaven-
te, Jaime Devesa, Manuel Paris, Leén Lallave, José Argiie-
lles, Manuel Bernardés, Matilde Artero.

Sala y fecha de estreno en Buenos Aires: Cine Real, 5 de
octubre de 1933.

Carlos Gardel interpreta los siguientes temas: acompanado
por la orquesta cubana de Don Aspiazii y por Horacio
Pettorossi en guitarra: “Por tus ojos negros’, rumba (Don
Aspiazti - A. Le Pera - C. Lenzi). En una de las interpre-
taciones canta a duio con Goyita Herrero. “Me da pena
confesarlo’, tango (C. Gardel - A. Le Pera - M. Battistella);
“Criollita de mis ensuenos’, zamba (C. Gardel - A. Le Pera
- M. Battistella); y “Estudiante’; tango (C. Gardel - A. Le
Pera - M. Battistella).

La casa es seria (mediometraje), 1932

Rodada en los Estudios Paramount de Joinville, Paris, en
octubre de 1932.

Produccion: Paramount.

Direccién: Jaquelux.

Argumento: Alfredo Le Pera.

Msica: Carlos Gardel y Marcel Lattes.

Sistema sonoro: Western Electric.

Intérpretes: Carlos Gardel, Imperio Argentina, Lolita Bena-
vente, Josita Hernan, Manuel Paris.

Sala y fecha de estreno en Buenos Aires: Cine Suipacha,
19 de mayo de 1933.
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Carlos Gardel interpreta los siguientes temas: acompanado
por la orquesta que dirige Juan Cruz Mateo: “Recuerdo
malevo’, tango (C. Gardel - A. Le Pera); y acompanado por
la orquesta cubana de Don Aspiazt: “Quiéreme’, cancién
(A. Lattes - C. Gardel - A. Le Pera).

Melodia de arrabal, 1932

Rodada en los Estudios Paramount de Joinville, Paris, entre
octubre y noviembre de 1932.
Produccién: Paramount.
Direccién: Louis Gasnier.
Guién: Alfredo Le Pera.
Fotografia: Harry Stradling.
Musica: Carlos Gardel, José Sentis, Marcel Latteés, Horacio
Pettorossi y Radl Moretti.
Sistema sonoro: Western Electric.
Intérpretes: Carlos Gardel (Roberto Ramirez), Imperio
Argentina (Alina Salinas), Vicente Padula (Pedro Ventura/
Gutiérrez), Jaime Devesa (Rancales), Manuel Paris (ins-
pector Maldonado), José Argiielles (Julian), Helena D’Algy
(Marga), Felipe Sassone (empresario teatral) y otros.

Carlos Gardel interpreta los siguientes temas: “Melo-
dia de arrabal’, tango (C. Gardel - A. Le Pera - M. Battis-
tella); “Mananita de sol’; cancién (C. Gardel - A. Le Pera -
M. Battistella), interpretada a ddo con Imperio Argentina;
“Cuando ti no estds’) cancién (C. Gardel - A. Le Pera -
M. Battistella); y “Silencio’, tango (C. Gardel - A. Le Pera
- H. Pettorossi).

Imperio Argentina interpreta los siguientes temas:
“No sé porque’, tango (J. Sentis); “La marcha de los grana-
deros” (de la pelicula El desfile del amor) (texto en caste-
llano de A. Le Pera y M. Battistella).

Acompanados por la orquesta dirigida por Juan Cruz
Mateo.
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Sala y fecha de estreno en Buenos Aires: Cine Portefio,
5 de abril de 1933.
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El tango desde la perspectiva discografica

El crecimiento y difusién del tango estuvieron vinculados
desde sus origenes al surgimiento, expansién y consoli-
dacién de la industria discografica. Podemos decir que
ambos fenédmenos -al que podemos agregarle el de la radio
y, en menor medida, el del cine- se desarrollaron en forma
conjunta, en un riquisimo sistema de retroalimentacién
permanente. Dicha sociedad prosperé y perduré durante
décadas, declinando -aunque sin extinguirse- recién hacia
mediados del siglo XX, cuando la irrupcién de otros ele-
mentos culturales (el surgimiento de la televisién, por un
lado; la llegada de la musica rock por el otro) produjeron
un reacomodamiento de todos los actores sociales vincu-
lados en dicha sociedad.

En los comienzos de la industria fonogréfica, los
temas musicales eran anunciados sin hacer mencién a
los intérpretes que los habian grabado. Recién en la ulti-
ma década del siglo XIX, los musicos, bandas y relatores
comienzan a ser mencionados en las promociones, pero
no por una cuestion de reconocimiento de la autoria o
la interpretacidn, sino mds bien por el aspecto comercial,
pues el nombre del artista en cuestién podia ser un atracti-
vo para el incipiente mercado que se iba conformando.

Uno de los precursores de la industria discografica en
la Argentina fue Giuseppe Tagini. Habia llegado en 1885
de su Génova natal. Tras comenzar en un modesto puesto
en un bazar, el muchacho, a costa de grandes privaciones,
logra ahorrar una cierta cantidad de dinero, y con la ayu-
da de un inversionista abre una tienda en la calle Florida,
donde se dedica a la venta de todo tipo de articulos -som-
brillas, valijas, regalos de bazar-. En pocos afios prospera
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rdpidamente y se muda a la esquina de Avenida de Mayo y
Perti. En esta nueva direccion, y con el devenir del nuevo
siglo, comienza a dedicarse a la venta de maquinas fotogra-
ficas y graméfonos. Hacia mediados de la primera década,
la Casa Tagini era uno de los comercios mas prdésperos de
Buenos Aires, con cuarenta empleados a cargo y un local
de mas de quinientos metros cuadrados.

Tiempo después Tagini obtuvo los derechos de repre-
sentacion de los discos de la Columbia Phonograph Com-
pany General, de Nueva York-Londres, y los de Odeén,
iniciando una enconada rivalidad con la Casa Colorada,
local regenteado por otro inmigrante visionario, el austria-
co Max Gliicksman, quien representaba al sello discogra-
fico La voz de su Amo (His Master Voice). El auge de la
fonografia en la Argentina fue acelerado, y Tagini se vio
obligado a buscar férmulas locales para satisfacer la cre-
ciente demanda.

Cuando el actor argentino Eugenio Gerardo Lépez
grabo un discurso en respuesta al fusilamiento de un terro-
rista en Espafia, y dicha grabacién se vendié como pan
caliente, Tagini -ahora rebautizado José- tomo nota. Deci-
di6 instalar en una de las habitaciones de su amplio local
un precario estudio, consiguio el respaldo de la Columbia
Phonograph y se lanzé a su nuevo y audaz emprendimien-
to. Eran los tiempos del Centenario de la Declaracion de
Independencia, y ante los impactantes preparativos para
su festejo, Tagini lanza los “discos patridticos: serie de epi-
sodios nacionales acompanados de pasos de ataques, dia-
na, tambores, clarines y campanas’, como se podia leer
en los avisos. Para realizar las grabaciones, Tagini fue a lo
seguro y contraté a Gerardo Lopez.
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Los discos Atlanta, precursores de la discografica argentina

iy,
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El resultado fue extraordinario: “Las batallas de Cha-
cabuco y Maipd’, el “Combate de San Lorenzo” y tantos
otros temas fueron adquiridos por miles. Tras este pri-
mer éxito, comenzo el desfile de musicos de diversa indole
-bandas, “profesores de bandoleén” (sic), orquestas tipi-
cas, payadores, cantantes (entre ellos, Carlos Gardel) y reci-
tadores- por la Casa Tagini.

La expansién masiva de la industria discografica se
multiplicé a partir de la década del 20, con la aparicién
de la radiofonia y la venta masiva de fonolas, vitrolas y
otros aparatos de reproduccién sonora: por primera vez, la
musica llegaba a los hogares en forma masiva. El tango se
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vio fuertemente favorecido por esa expansion, y sus artistas
(Roberto Firpo, Juan Maglio, Gardel, Corsini, Canaro, entre
otros) comenzaron a consolidarse a través de un sistema
que ya implicaba otros ingresos mds alld de la actuacién
en vivo. Empieza entonces a desarrollarse la nocién del
musico profesional, con grabaciones, actuaciones en vivo,
actuaciones en radio, giras y cobro de derechos. En la déca-
da del 30, dicho sistema se verd complementado por la
aparicion del cine sonoro (que analizamos en el capitulo
anterior) y la posibilidad del artista de llegar con suimagen
y sonido a publicos mucho més amplios y diversos.

El sello Victor es, probablemente, el que logré sacarle
el mayor provecho al auge del género. El baile es la prin-
cipal demanda, y se graban centenares y miles de piezas,
con versiones y reversiones de temas para la danza. En esa
direccion, quiza el caso mas emblematico sea el del tango
“Pato” de Ramon Collazo, que llegé a tener al menos doce
versiones registradas entre 1926 y 1930.

Las décadas del 40y el 50 traeran consigo la aparicion del
long play (disco de larga duracién, con la posibilidad de regis-
trarvarias canciones). Dicha expansién del disco también trajo
la posibilidad de realizar compilaciones, con lo que artistas de
décadas anteriores (como por ejemplo el malogrado Gardel)
viven una nueva primavera ante un publico nuevo, que podia
através de estasrecopilacionesinteriorizarse enla produccion
de artistas previos a su tiempo.

Para el tango, estas décadas sonlas del auge delas orques-
tas de baile (D’Arienzo, Di Sarli, Troilo, Francini-Pontier,
Madernayunlargo etcétera), ylaindustria discogréficase hace
ecodedichaexpansion.

La irrupcion de géneros foraneos en las décadas del 50 y
60, mas la falta de renovacién acorde alo que los nuevos tiem-
pos traian, produjo una decadencia en el género. Unicamen-
te Piazzolla pareci resistir dicha caida (sin ser aceptado total-



TANGO Y EDUCACION 179

mente dentro del propio mundo del tango, debido a su caréc-
ter vanguardista y un tanto elitista). La industria discografi-
ca, siempre vibrando en conjuncién con el sistema de ofertay
demanda del mercado, comenzd a retacear sus espacios a los
musicos del tango. Las nuevas generaciones empezaron a bus-
car otros horizontes, quiza en busqueda de diferenciarse del
gusto de sus padres y abuelos. Esto, sumado a la falta de politi-
caslocales que limitaran la irrupcién masiva e indiscriminada
de misica extranjera, genero lo que parecid el inevitable oca-
sodeltango.

Sin embargo, la tecnologia vino a proporcionar oxigeno al
género. El surgimiento del CDy el interés del publico extranje-
roprincipalmente, produjeron que hacia principios dela déca-
da del 90 aparecieran numerosas coleccionesy compilaciones
de artistas como -cuando no- Gardel, Goyeneche, Julio Sosa
y, principalmente, de aquellamusica vinculada alas orquestas
debaile.

El nuevo milenio trajo dos novedades profundamente
emparentadas entre si: Internet y las redes sociales. Es que la
accesibilidad masiva y el abaratamiento trajo una renovacién
de los musicos, los cuales, a falta de un contacto directo por
cuestiones cronoldgicas,logran acceder alasviejas escuelasde
tanguerosatravés delasredessocialesyladigitalizacion devie-
jos materiales discograficos que parecian haber quedado des-
cartados.

Estaapropiacién produjo también un subgénerollamado
“tango electrénico’; que trajo como novedad el uso del colla-
ge o pastiche (tomar frases musicales de discos viejos y sinteti-
zarlas, sacarlas del contexto original para introducirlas en una
nueva obra, sumarla a otros elementos, etc.), con una preo-
cupacion mayor en la creacion de un clima sonoro que en el
propio desarrollo de una letra, un contenido musical o el vir-
tuosismo instrumental, otrora tan buscados. Producto de esas
nuevas buisquedas, también aparecié una ruptura en la danza,
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el lamado “tango nuevo’, que trajo como novedad el uso de
coreografias de pareja suelta yla ruptura del esquema ritmico
tradicional del tango.

Asimismo, dos figuras nuevas parecen haber cobrado un
importante auge en las tltimas décadas: el disc jockey (que
hasta realiza giras por Europa para musicalizar milongas) y
el coleccionista de discos, afichesy, en general, todo material
vinculado a los artistas del tango de las primeras décadas del
sigloXX.

Bibliografia consultada
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El tango a través de las leyes

Julidn Barsky
Maria Lujdn Mora (colaboradora)

Este trabajo fue parte del libro El tango y las instituciones.
De olvidos, censuras y reivindicaciones (Editorial Teseo,
2016). Lo presentamos aqui con algunas modificaciones y
elementos resumidos para trabajarlo en areas de la educa-
cién secundaria y superior, especialmente aquellas orien-
tadas a la Formacién Etica y Ciudadana, las leyes, etc.

Introduccion

La relacién del tango con el mundo de las instituciones es
de larga data, practicamente desde su origen.

A nivel de las reglamentaciones, podemos decir que
hay tres etapas diferenciadas. La primera (1880-1930),
cuando el tango en cualquiera de sus manifestaciones
practicamente es ignorado por el sistema legal. Unicamen-
te el baile sufre censura y limitaciones, pero mds vincula-
das a los problemas en los espacios de esparcimiento que
a una politica oficial con relacién al género.

La segunda etapa (1930-1983) estd inmersa en una
busqueda de control de los contenidos de la ya fuertemen-
te desarrollada industria cultural. En ese sentido, el tango
serd observado y regulado especialmente desde el punto
de vista de sus letras, tanto desde el aspecto formal como
del contenido. Es una etapa de fuerte intervencion estatal
a través de reglamentaciones, leyes y estatutos.

La tercera etapa (1983- ...) también cuenta con una
activa participacién del Estado, pero en este caso con una
clara impronta de reconocimiento y reivindicacién del tan-
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go en todas sus manifestaciones. Asimismo, se comienza a
apreciar una mayor pluralidad y apertura no sélo hacia el
género en particular, sino también hacia las manifestacio-
nes populares locales en general, que incluye la creacion
de la conciencia del cuidado del patrimonio nacional.

Primera etapa: el baile prohibido, el género olvidado

El velédromo, uno de los locales mas populares en los comienzos del tango

Durante las dltimas décadas del siglo XIX y las prime-
ras del XX, el tango fue un género vinculado -por lo menos
desde el punto de vista de la opinién publica- al bajo fondo
y el mundo prostibulario. En ese contexto, resultaba casi
natural que se le viera involucrado en disturbios de todo
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tipo, con epicentros en lugares como las llamadas “Acade-
mias de baile’, o locales como “El Tambito’, “El Vel6dromo”
y “El Hansen”.

En relacién a “El Hansen’, un sugestivo articulo escrito
por Félix Lima para la revista Caras y Caretas, ilumina un
poco al respecto:

Estaba prohibido el bailongo, pero a retaguardias del caserén
de Hansen, en la zona de las glorietas, tangueabase liso, tangos
dormilones, de contrabando [...] “La Morocha’, el tango de Sabo-
rido, tocabase vuelta a vuelta. Se encontraba en el apogeo de su
popularidad. La orquesta nocturna era de linea. “Pas” de bando-
nedn. El fuelle todavia no habiase hecho presente en ptiblico. Los
tangos de Bassi y Villoldo -“El incendio” y “El Choclo”- abrian-
se cancha. “Unién Civica’, el mejor tango del compositor Santa
Cruz, también estaba de moda...

La violencia con que los clientes solian acompanar el
tango “El esquinazo” (escrito en 1902 por Pesce y Polito,
con musica de Villoldo), forzé al dueno a prohibir el tan-
go exhibiendo un cartel que decia: “Estd terminantemente
prohibido la ejecucién del tango ‘El esquinazo. Se ruega
prudencia en tal sentido. El propietario”.

Felipe Amadeo Lastra aseguraba, en cambio, que el
tango no se bailaba alli porque “estaba prohibido como
en todos los sitios publicos. Recién se pudo bailar en el
Pabelldn de las Rosas, primera Boite que hubo en Bue-
nos Aires” (el Pabellén de las Rosas fue inaugurado hacia
comienzos del siglo XX).
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1881: primer edicto de la Policia Federal

El tango primitivo. Lo intimo del baile y el doble sentido de sus primeras letras, provocé roces
con laley

Lo que demuestran ambas narraciones es que cual-
quier reunion publica que incluyera el tango corria el ries-
go de la multa y hasta de la clausura. Surgié la necesidad de
crear reglamentaciones un poco mas especificas, delinean-
do al mismo tiempo la limitacién del poder de la policia
en los asuntos individuales. Si bien hay indicios de que ya
hacia 1855 existia una reglamentacién para la habilitacién
de lugares de baile, recién en las tltimas décadas del siglo
se organizd en forma mas sistematica y oficial.

En esa direccidn, la Policia sacé en noviembre de 1881
un Edicto de diecinueve puntos donde definia las caracte-
risticas del baile publico, distinguiéndolo del privado. Alli
se restringia al primero a
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... aquellas reuniones que tengan lugar en establecimientos o
casas en que se den periédicamente, por una o mas veces, bailes
con el objeto de lucro, ya se obtenga este mediante el cobro de
una entrada, ya por el consumo de articulos de comercio que
hagan los concurrentes, ya por el pago de un tanto la pieza de
baile, ya por suscripcién entre individuos o ya por cualquier otra
forma de ganancia licita.

Los bailes publicos solo estaban permitidos los
domingos de 8 a 12 de la noche, y no se podia vender en
ellos bebidas alcohdlicas.

La seguridad del local quedaba a cargo de los organi-
zadores, mientras que la policia se encargaria de la custo-
dia del orden exterior. Dicha reglamentacién seria mante-
nida y corroborada en otro Edicto, difundido en 1896.

Pero no sélo en Argentina el tango tenia problemas.
En la primera mitad de la década de 1910, el género empe-
z6 a tener una amplia difusién internacional. Comenzd
una nueva era para el género, con el aporte de musicos
mejor preparados y la difusién del baile en las cortes y
salones europeos. Poco antes de que comenzara la Primera
Guerra Mundial en 1914, el emperador de Alemania Gui-
llermo II prohibié que los oficiales prusianos bailaran el
tango si vestian uniforme. El 6rgano oficial del Vaticano,
L'Osservatore Romano, apoy6 abiertamente la decision en
los siguientes términos:

El kéiser ha hecho lo que ha podido para impedir que los gentil-
hombres se identifiquen con la baja sensualidad de los negros y
de los mestizos [...] ;Y algunos van por ah{ diciendo que el tango
es como cualquier otro baile cuando no se lo baila licenciosa-
mente! La danza tango es, cuanto menos, una de aquellas de las
cuales no se puede de ninguna manera conservar ni siquiera con
alguna probabilidad la decencia. Porque, si en todos los otros
bailes esta en peligro préximo la moral de los bailarines, en el
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tango la decencia se encuentra en pleno naufragio, y por este
motivo el emperador Guillermo lo ha prohibido a los oficiales
cuando estos vistan uniforme.

Las prohibiciones del tango en Europa indicaban

la difusién creciente del baile en los paises que en ese
momento eran “el centro” del mundo. Ya en 1913 se habla-
ba de la tangomania en Europa. Un periodista italiano de la
época, reflexionando sobre las razones del éxito del tango,
escribia por entonces:

Las viejas polcas y las anticuadas mazurcas y los acompasados
lanceros no podian ya satisfacer el alma moderna empastada de
sensibilidad. Apenas se podia soportar el antiguo vals aleman
con sus giros en cuatro tiempos, destinado mas a las personas
atléticas que a las mujeres modernas de faldas ajustadas. Un bai-
le, dicen, que no hace mas que repetir continuamente un inico
paso y que no representa otra variedad que el girar en senti-
do inverso, es ejercicio demasiado monétono, demasiado serio,
demasiado poco pléstico, y para nada destinado a traducir a tra-
vés de gestos las exquisitas e inadvertidas variedades del ritmo.
Los viejos bailes no fotografian ni la musica ni el estado psiquico
de quienes danzan. El alma moderna necesita algo més fino, mas
sensible, mas cerebral, que no sea un tnico paso cadenciado y
uniforme como el de un pelotén de soldados marchando. Nece-
sita ante todo de sensibilidad, de una estética nueva, mas dind-
mica que plastica, de una coreografia algo mundana, que sea
mas arte que sport. [...] Se necesitaba una danza mds compleja
y osada, més nerviosa y sensible, més profunda y atormentada,
maés refinada y dindmica, hecha de impulsos y detenciones, de
actitudes imprevistas y de posturas significativas, més artistica y
literaria, una danza que fuera la traduccién plastica y dinamica
de una musica escrita prevalentemente en menor y plasmada
sobre una tonalidad triste, arménicamente angustiada y satura-
da de pasiones y de enervante poesia.
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Segunda etapa: la institucionalizacion de la censura

Pero aquellos sélo serian timidos escarceos y conflictos
mas vinculados al disturbio en la via publica que a un ver-
dadero dilema moral sobre el lugar del género en la nueva
cultura popular que se estaba forjando. La verdadera per-
secucion del género comenzaria hacia 1930, con el primer
golpe de Estado.

La proscripcion del lunfardo: antecedentes

Juan Pablo Bertazza distingue entre cuatro motivaciones
para la censura de una letra o un cantor: 1) motivaciones
politicas, 2) motivaciones lingiiisticas, 3) motivaciones
paranoicas y 4) motivaciones ridiculas. Los tangos lun-
fardos aparecen claramente involucrados con la segunda
motivacion, pero tampoco podemos negar las motivacio-
nes paranoicas (el miedo a la cultura popular extranjera y
a la “contaminacién”) y, en menor grado, las motivaciones
politicas directas sobre algunos de los artistas involucra-
dos (como Celedonio Flores, sobre quien volveremos mas
adelante).

La mezcla de idiomas y dialectos provenientes de las
corrientes inmigratorias (el italiano, el calg, el francés, cier-
tos portuguesismos, y también palabras guaranies y que-
chuas) convirtié al lunfardo en un punto neurélgico del
ataque de todo tipo de puristas del lenguaje y nacionalis-
tas, no exento de una fuerte dosis de xenofobia y clasismo.

Ya en 1902, Miguel Cané escribia:

El dia que la educacién primaria sea realmente obligatoria entre
nosotros, el dia que tengamos escuelas suficientes para educar
a los millares de nifios que vagan de sol a sol en los mil oficios
callejeros de nuestra capital, el lunfardo, el cocoliche y otros idio-
mas nacionales pereceran por falta de cultivo.



188 TANGO Y EDUCACION

Este rechazo hacia las nuevas formas idiomaticas se
transformdé en un eje de discusién més importante hacia
los tiempos del Centenario de la Revolucién de Mayo,
cuando la oligarquia se planteé un debate sobre el ser
nacional, el nacionalismo y el criollismo expresados en la
figura literaria del Martin Fierro y la reivindicacion del idio-
ma espanol frente a la “babelizacién” de lenguas y culturas
que pululaba en los conventillos de la ciudad. “Nos cam-
bian la lengua que se nos pudre, nos cambian el pais’, se
quejaba Lucio Mansilla.

La crisis del 30y el nacionalsocialismo

La crisis del 29 y la caida financiera de los EE. UU. précti-
camente paralizaron el comercio internacional y marcaron
una tendencia internacional de intervencion estatal en las
economias de las naciones. Al mismo tiempo, el triunfo
electoral del nacionalsocialismo en Alemania terminé de
consolidar la expansién de las ideologias de extrema dere-
cha en el continente europeo.

En ese contexto, la Argentina no fue ajena al debate
internacional. La década de 1930, luego del golpe de Esta-
do que derrib6 a Hipdlito Yrigoyen y permitié el ascenso
de los conservadores, estuvo marcada por los mecanismos
de fraude y persecucién politica. El golpe civico militar
encabezado por el General José Félix Uriburu y legitimado
por la conspiracién de una coalicién que incluy6 facciones
conservadoras, nacionalistas oligarquicas, antipersonalis-
tas y socialistas independientes, fue decisivo en la expan-
sion de las ideas fascistas de gobierno, y en cierto cierre
progresivo de la economia local.
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Decreto 21.044. Reglamento de Radiocomunicaciones

Con la caida de Yrigoyen y el fortalecimiento de las ten-
dencias nacionalistas de derecha, el control por los medios
de comunicacién y, mds importante aun, lo que aquellos
debfan comunicar, se hizo vital. El tango, y en especial
aquellas de sus canciones con letras lunfardas, se instalaria
en el centro de la mira de los esfuerzos estatales por el
sometimiento de las nuevas expresiones populares.

En 1931, el presidente de facto José Félix Uriburu
ordend cambiarle el titulo del Tango de Cobién y Cadica-
mo “La casita de mis viejos” por el de “La casita de mis
padres”. Pero ello seria sélo el comienzo. Dos aflos mas tar-
de surgi6 el Reglamento de Radiocomunicaciones (Decre-
to 21.044). El mismo dispuso que la acreditacién de toda
estacion radioeléctrica quedara a cargo de la Direccidn
General de Correos y Telégrafos. Risso Dominguez seria su
primer director, ejerciendo el cargo entre 1932 y 1938.

El flamante Reglamento consideraba, entre otras
cosas, que el objetivo primordial de las transmisiones era
ofrecer al escucha “manifestaciones altamente artisticas y
culturales” (articulo 104, inciso 1). Esta difusa reglamenta-
cién comenzaria a definirse con mas claridad en los pro-
ximos anos.

En agosto de 1935 -dos meses después de la muerte
de Carlos Gardel- se publicé una tercera edicién de las
disposiciones, titulada “Instrucciones para las Estaciones
de Radiodifusidn”. Alli se especificé cudl era el concepto
artistico o cultural referido en aquel articulo 104 del Regla-
mento. Se hacia alli un especial énfasis en cuestiones del
lenguaje. En el Titulo VII, articulo 1°, inciso “c’, se plan-
teaban las proscripciones en torno al uso de “modismos
que bastardeen el idioma” y a “la comicidad de bajo tono
que se respalda en remedos de otros idiomas, equivocos,
exclamaciones airadas, voces destempladas, etc.”
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De este modo, y en forma irregular, los compositores
se encontraron con que las emisoras empezaron a censu-
rar algunas de sus canciones.

Decreto 7.695

En 1938, durante la presidencia del Dr. Roberto M. Ortiz,
se estableci6 la Comisién de Estudio y Reorganizacién de
los Servicios de Radiodifusién en la Republica Argentina
(Decreto 7.695). La Comisién presenté un informe y un
proyecto que no llegé a concretarse. Sin embargo, trajo
como consecuencia un incremento en la aversién contra el
lenguaje de las canciones populares.

Alarmadas, las agrupaciones gremiales de artistas
escribieron una dura carta dirigida al Presidente de la
Republica:

Hasta qué punto una medida como la que se preconiza, de res-
triccion a la transmisién de obras representativas de la literatura
y cancionero popular y eliminacién lisa y llana de estaciones,
perjudicaria la difusién de aquellas, como perjudicaria a la vez,
a millares de hogares argentinos [al dejar sin trabajo a muchos
artistas y musicos vinculados con la radiofonia].

El 20 de agosto de ese mismo afio, la revista Sadaic
publicé una editorial titulada “En defensa del cancionero
popular argentino” Alli se defendia que

... el nivel comun de sus letras no es inferior al de las similares
que se cantan en el resto del mundo y, en muchos casos, acusan
una destacada superacidn [...] Lo que esta cayendo son, a la pos-
tre, expresiones nacidas en las calles de nuestra ciudad, es cierto,
pero aceptadas luego en los hogares porque no llevaron a ellos
ninguna resonancia bastarda o canallesca.



TANGO Y EDUCACION 191

Pero contrariamente a lo que se puede pensar, la edi-
torial no atacaba la regulacion; en realidad, lo que pedia
era que las agrupaciones gremiales no fueran desplazadas
de su rol regulador:

El Estado debe controlar. Es lo que sostiene la Sociedad Argen-
tina de Autores y Compositores de Musica, porque su propia
importancia la obliga a sostener invariablemente lo que estima
justo y necesario [...] sabra dirigirse, a quien corresponda, osten-
tando sus titulos para ser la Gnica autorizada a revisar lo que en
las emisoras se canta y ser una censora sin el adusto cefio de los
tercos ni la mediocre pedanteria de los cursis, sino con la clara
mirada de los comprensivos. Entonces habra llegado el momen-
to de echarles un vistazo prolongado a esas canciones extranje-
ras que corren y se multiplican por las hondas (sic) hertzianas.

Resolucion 6325

El 4 de junio de 1943 se produce un golpe militar encabe-
zado por el GOU (Grupo de Oficiales Unidos o Grupo Obra
de Unificacién) que destituye al presidente Castillo.

El 10 de junio se publico la resolucién 6325, que dis-
ponia que se harian cumplir las prescripciones legales y
administrativas dictadas en 1933 respecto de las audien-
cias radiotelefénicas. Alli se buscaba regular no solo las
trasmisiones de canciones sino también el contenido de
las publicidades.

Al mes siguiente, se produjo un refuerzo a las normas.
Se present6 una resolucién que prohibia:

... los rellenos o nimeros de cualquier indole en que se desfigure
sistematizadamente el idioma nacional, so pretexto de retratar
ambientes campesinos y de arrabal; también los nimeros comi-
cos que pretendan obtener hilaridad de sus auditorios median-
te recursos de baja comicidad, remedo de otros idiomas, gritos
destemplados, carcajadas y exclamaciones atronadoras, mezcla
de canciones y ruidos de idéntico tono y equivocos de dudosas
interpretaciones.
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El lunfardo volvia a estar en el eje del debate.

Una serie de circulares firmadas por el interventor
de Radiocomunicaciones Humberto Farias explicitaron las
palabras que debian ser proscriptas o modificadas. Alli se
podian leer las palabras en cuestién y sus cambios.

Los tangos y sus autores comenzaron a sentir el acoso.
A comienzos de la década del 40 Vicente Crisera, un ex
cantor de tango al servicio de la Direccién de Radioco-
municaciones, le censurd al letrista Leopoldo Diaz Vélez
la cancién “Club de barrio’, que ya habia sido editada por
Fermata. El motivo era que el lugar al que hacia referencia
la cancién de Hansen era un prostibulo. Otras canciones
fueron modificadas hasta en el titulo. Asi fue como “Sobre
el pucho” pasé a ser “Un callején en Pompeya’, “Chiqué”
se transformé en “El elegante’, “Susheta” se cambié por
“La aristécrata’; “Qué vachaché” por “Qué vamos a hacerle’,
“El ciruja” por “El recolector’, “La catrera” por “La cama” y
“Yira, yira” por “Camina, camina”.

El tango “De barro” (Piana-Manzi) fue editado por la
editorial Julio Korn el 9 de abril de 1943y, si bien la portada
no registraba la frase de aprobacién de Radiocomunicacio-
nes para su libre difusion, el tango no pudo ser emitido por
radio porque en sus versos se incluia la palabra “pucho’
que los censores de turno interpretaban como un vocablo
del bajo fondo, cuando en realidad se trataba de un tér-
mino de origen Quechua.
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“Tal vez sera mi alcohol’; uno de los tangos que sufrié la censura

Ml }Liumn
i ansi)

"

Otro caso fue el de “Tal vez serd mi alcohol” (Manzi-
Demare) que también fue editada por Korn el 27 de mayo
de 1943, pero que llevaba el titulo de “Tal vez serd mi voz”
En este caso la partitura si llevé impresa la leyenda de apro-
bacién “por Radiocomunicaciones para su libre difusién”.

Detras de las sanciones legales, se podia ver la mano
intelectual de dos hombres: el escritor Gustavo Marti-
nez Zuvirfa (Hugo Wast) y Monsefior Gustavo Franceschi.
Curiosamente, o no tanto, ambos nombres tuvieron una
indirecta vinculacion con Gardel, el maximo icono del tan-
go. Martinez Zuviria fue el autor de Flor de durazno, una
novela que habia sido llevada al cine en 1917 con Car-
los Gardel como protagonista. Monsefior Franceschi, por
su parte, supo escribir para la revista Mdscara en 1936
una triste editorial donde reflexionaba sobre la llegada del
cadéver de Carlos Gardel a la Argentina:
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[Gardel] emple6 toda su inteligencia, que jamds habia sido cul-
tivada, que era perseverante pero corrompida, para mejorar sus
medios de expresién. No concebia cosa mds alta que la que hizo.
Nadie ha de recriminarle su escasez de valores perennes; pero
es insultar a la Argentina el presentarlo como simbolo acabado
de su ideal artistico. Todo ello prepard la serie de espectaculos
que tuvieron lugar con motivo de su sepelio, y que constituye-
ron una pdgina bochornosa en la historia portefia. Eran de ver
los alrededores del Luna Park, a las diez de la noche. Gandules
de paiuelito al cuello dirigiendo piropos apestosos a las muje-
res; féminas que se habian embadurnado la cara con harina y
los labios con almagre; compadres de cintura quebrada y sonri-
sa “cachadora’; buenas madres, persuadidas de la grandeza del
héroe, que llevaban -pude comprobarlo por fotografias- a sus
hijos a besar el atadd. Y, segin se me afirmé, diversas individuas
llenas de compuncién pretenden ocupar lugares especiales por-
que fueron “amigas’, “companeras” de Gardel, a quien convierten
de este modo en tenorio de conventillo, en pachd de arrabal
[...]. No se olvide que el amoralismo simbolizado por un Gardel
cualquiera, es anarquia en el sentido m4s estricto de la palabra.
Téngase en cuenta que el desprecio al trabajo normal, al hogar
honesto, a la vida pura; el himno a la mujer perdida, al juego,
a la borrachera, a la pereza, a la pufalada, es destruccién del
edificio social entero.

En 1943, Martinez Zuviria, siendo Ministro de Educa-
ciéon de Ramon Castillo, cre6 una comisién presidida por
Monsenor Franceschi encargada de salvaguardar la pure-
za del idioma. Esta comisién arremetié contra los tangos
prohibiendo el voceo, el uso de términos lunfardos y cual-
quier referencia al alcohol y a las drogas.

En esa direccion, el tango “Los mareados” (Cadicamo-
Cobién), estrenado con un éxito furioso en 1942, tampoco
se salvo de las garras de la censura. Cadicamo se vio obli-
gado a escribir una nueva letra, con un nuevo nombre:
“En mi pasado”. La historia (;leyenda?) cuenta que Enrique
Cadicamo, cuando fue llamado por un funcionario que le
comentd los “inconvenientes” que habia con su letra de
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“Los mareados’, se sent6 frente a una maquina de escribir
y de ella salieron unas estrofas que puso a consideraciéon
del censor. “;Asi le gusta?’, interrogé el poeta, a lo que el
funcionario contesto: “Esto estd mejor” Inmediatamente el
poeta rompié en pedazos lo que acababa de escribir y le
contestd: “Pues sepa que esto es una porqueria’”.

1949-1953: mejoras parciales

En 1948, Enrique Santos Discépolo escribié la letra de
“Cafetin de Buenos Aires” La Secretaria de Prensa y Difu-
sion la vetd, sosteniendo que la frase “y me entregué sin
luchar” incluida en la cancién denotaba un pesimismo
poco recomendable.

Quiza movilizados por ello, o por la relacién que algu-
nos de los musicos y poetas tenian con Perdn, los directivos
de Sadaic escribieron una carta al flamante Presidente de
la Nacién. Per6n convocd entonces a un grupo de musicos
populares designado por Sadaic, entre los cuales estaban
Francisco Canaro, Homero Manzi, Mariano Mores y el pro-
pio Discépolo. La afable reunién fue el comienzo del levan-
tamiento de la censura. Claro que este no fue inmediato.
Pocos anos después, en 1953, la promulgacién de la ley
de radiodifusidn ya no proscribia el lenguaje popular, y al
mismo tiempo empezaron a salir libros que le dedicaban
al lunfardo analisis mas serios y menos prejuiciosos.

Las siguientes décadas: mds de lo mismo

Los golpes de Estado y las proscripciones parciales conti-
nuaron, y con ellos las idas y vueltas de la censura. En 1962,
Edmundo Rivero -todo un paladin de la “causa lunfarda”-
volvié a sufrir el acoso censor al cantar el tango “Bronca’,
escrito por él y Mario Batistella. La cancién decia: “Los
ladrones van en coche, Satanas estd de farra y detras de
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la fanfarra, salta y baila el arlequin/ Es la hora del asalto,
sirvanse que son pasteles y asi queman los laureles, que
supimos conseguir”.

Durante la dictadura de Ongania (1968), las practicas
de censura volvieron a brotar, aunque por entonces el aba-
nico de la musica popular era mucho mdas amplio y la
prohibicién se extendié al folclore, los cantantes melddicos
y el incipiente rock nacional, con una intensidad y “ofi-
cializacion” creciente que terminaria por desbordar en la
siguiente década, a partir de los secuestros y asesinatos de
la triple A y la tiltima dictadura militar.

En los 80, las listas de musicos prohibidos que confec-
cionaba la Secretaria de Informacién Publica nunca lleva-
ron membrete oficial y fueron guardadas bajo llave. Esos
artilugios que empezaron siendo en el periodo 1933-1953
listas “caidas del cielo’, luego se fueron “institucionalizan-
do” y organizando, generando confusiones de signo inclu-
S0 opuesto, ya que mientras en los 30 los compositores e
intérpretes creyeron muchas veces que la censura se debia
a la mala predisposicién de ciertas emisoras, en la tltima
dictadura empezdé a suceder justamente lo inverso: cuan-
do a los medios les llegaban las listas prohibidas, algunos
productores que le habian tomado gusto a la situacion,
aprovecharon para agregar en la némina algin que otro
nombre que no les cayera del todo bien.

Decreto ley 21.329: otras censuras

Durante el llamado Proceso de Reorganizacién Nacional
(1976-1983), algunos géneros indirectamente vinculados
con el tango -la murga, el candombe y la milonga- tam-
bién sufrieron persecuciones, principalmente a través de
su maxima expresién colectiva: el carnaval porteno. Siendo
una expresa forma de denuncia social y politica, abarcando
temas como los problemas de integracién que existian en
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la ciudad durante las corrientes inmigratorias a principios
del siglo XX hasta los flagelos de la corrupcién politica,
diferentes gobiernos habian intentado controlarlos, hasta
que el 9 de junio de 1976 los feriados de carnaval fueron
eliminados mediante el Decreto ley 21.329.

Tendrian que pasar mdas de treinta anos para que
decretos parciales de la ciudad y luego del gobierno nacio-
nal reestablecieran los feriados.

Tercera etapa: la reivindicacion tardia

Hacia mediados de la década de 1970, el tango parecia
herido de muerte. Las continuas censuras, la irrupcion de
nuevos géneros musicales y la falta de renovacién de sus
propios compositores parecieron condenarlo al ostracis-
mo.

Si bien en 1977, y tras una lucha de afios, Ben Molar
consigui6 que fuera creado el Dia Nacional del Tango (que
aun se celebra todos los 11 de diciembre), recién con el
retorno de la democracia en 1983 y la creciente deman-
da internacional por el género el tango tendria una nueva
primavera. En esa direccién, y especialmente a partir de
fines de la década del 90, las leyes nacionales, provinciales
y urbanas fueron produciendo espacios mas acordes para
el desarrollo de las practicas.

Presentamos aqui las principales leyes, resoluciones
y edictos dictados en los ultimos afos. Estdn organizadas,
primero, por las que son de orden nacional, y luego por
aquellas vinculadas a la ciudad de Buenos Aires. Sin &ni-
mo de desmerecer, sino por una cuestién de pertinencia
-el tango es basicamente una creacién rioplatense- hemos
decidido descartar aquellas que pertenecen a regiones mas
alejadas del lugar de origen y expansion del género.
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Ley 26226 — Poder Legislativo Nacional

Homenaje - Declaracién del afio 2007 como el “Afio de
Homenaje a Homero Manzi’, al celebrarse el 1 de noviem-
bre el centenario de su nacimiento.

Ley 26046 — Poder Legislativo Nacional

Semana Nacional del Tango - Se establece que estard com-
prendida entre los dias 11 y 18 de diciembre de cada afio.

Ley 25058 — Poder Legislativo Nacional

Lugar histérico nacional - Declaracion a la casa natal del
poeta Homero Manzi, ubicada en la estancia de Anatu-
ya, departamento General Taboada, provincia de Santiago
del Estero.

Ley 24941 — Poder Legislativo Nacional

Monumento en homenaje ala memoria de Osvaldo Puglie-
se - Construccién - Emplazamiento en la ciudad de Bue-
nos Aires.

Ley 24931 — Poder Legislativo Nacional

Monumento a la memoria de Carlos Gardel - Modificacién
del lugar de emplazamiento establecido en el art. 2° de la
ley 24.529 - Derogacion de las leyes 22.640y 23.331.

Ley 24684 — Poder Legislativo Nacional

Declaracién como parte integrante del patrimonio cultural
de la Nacién a la musica tipica denominada “tango” y de
interés nacional las actividades que tengan por finalidad
directa su promocién y difusion.
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Ley Acu-2105 — Poder Legislativo Nacional

Declarar al tango como parte integrante del patrimonio
cultural argentino.

Ley 24529 — Poder Legislativo Nacional

Monumento simbolo a Carlos Gardel en Homenaje a su
memoria - Construccion y emplazamiento en la plaza Chi-
le.

Ley 23980 - Poder Legislativo Nacional

Instituto Nacional del Tango - Creacidn.

Ley Acu— 1753 — Poder Legislativo Nacional

Creacidn del Instituto Nacional del Tango.

Ley Acu — 2853 — Poder Legislativo Nacional

Semana Nacional del Tango.

Decreto 2002/2009 — Poder Ejecutivo Nacional — 11/12/2009

Presidencia de la Nacidn - Personalidades vinculadas a la
musica popular - Reconocimiento de su trayectoria artis-
tica.

Decreto 806/2005 — Poder Ejecutivo Nacional — 11/07/2005

Patrimonio cultural - Impuesto al Valor Agregado - Exen-
cién a la construccién del Monumento al Tango en la Pla-
zoleta Este del Boulevard Azucena Villaflor de la Ciudad
Auténoma de Buenos Aires.
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Decreto 168/1999 — Poder Ejecutivo Nacional — 09/03/1999

Espectaculo “Borges y el tango. Encuentro a orillas de un
sueno” - Declaraciéon de interés nacional.

Decreto 109/1999 — Poder Ejecutivo Nacional — 15/02/1999

Espectaculo “Fausto tango” - Declaracidn de interés nacio-
nal.

Decreto 627/1998 — Pen — 04/06/1998

Cultura - Patrimonio material y cultural del tango - Regla-
mentacién de la ley 24.684.

Decreto 1235/1990 — Pen — 28/06/1998

Academia Nacional del Tango - Incorporacién al régimen
del decreto 8749/55.

Resolucion 1359/2014 — Secretaria General de la Presidencia de la Nacién — 20/11/
2014

Declaraciéon de interés nacional - Segundo Encuentro
Nacional de Tango y Juventud.

Resolucion 658/2013 — Secretaria General de la Presidencia de la Nacién — 05/07/
2013

Declaracién de interés nacional - 1° Encuentro de Tango y
Juventud Villa Espil 2013.
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Resolucidn 801/2005 — Secretaria General de la Presidencia de la Nacién — 06/07/
2005

XI Certamen Nacional de Danzas Nativas Argentinas, Fol-
clore y Tango, Campana, 2005 - Declaracién de interés
nacional.

Resolucion 121/2005 — Secretaria General de la Presidencia de la Nacién — 17/02/
2005

2da Edicién del Campeonato de Ballet Folcldrico y Tango -
Declaracién de interés nacional.

Resolucidn 389/2000 — Secretaria de Turismo — 03/11/2000

IT Seminario de Tango en las ciudades de Buzios y Rio de
Janeiro, Brasil - Auspicio de la Secretaria de Turismo.
Resolucidn 416/1999 — Secretaria de Turismo — 03/11/1999

Embajada artistica designada por la Direccidn del Teatro
General San Martin para participar en el Festival de Otofio
en Madrid (Espana) ofreciendo la obra “Tango, vals y tan-
go. Desde el alma” - Declaracion de interés turistico.
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Resolucion 1105/1999 — Secretaria General de la Presidencia de la Nacién — 27/08/
1999

Pagina de internet de coleccionistas de Tango Asociacién
Civil - www.todotango.com.ar - Declaracién de interés
nacional.

Ley 3257 — Poder Legislativo de la Ciudad de Buenos Aires

Celebracién - Institucion del 14 de octubre de cada ano
como “Dia del Coleccionista de Tango”.

Ley 2933 — Poder Legislativo de la Ciudad de Buenos Aires

Homenaje - Creacion de la Comisién de Homenaje a Car-
los Gardel - Funciones - Miembros.

Ley 2474 — Poder Legislativo de la Ciudad de Buenos Aires

Homenaje - Declaracién de “Personalidad destacada de la
cultura de la Ciudad de Buenos Aires” al cantor y composi-
tor de tangos Oscar Reynaldo Fritz (Reinaldo Martin).

Ley 2430 — Poder Legislativo de la CGiudad de Buenos Aires

Homenaje - Declaracién de “Personalidad destacada de la
cultura de la Ciudad de Buenos Aires” al poeta y autor de
tangos Roberto Diaz.

Ley 2218 — Poder Legislativo de la Ciudad de Buenos Aires

Programa Ballet de Tango de la Ciudad de Buenos Aires -
Creacion - Ingreso - Jurados - Contratos.
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Ley 2190 — Poder Legislativo de la CGiudad de Buenos Aires

“Paseo Turistico-Cultural Tango-Bares” - Creacion en el
trayecto de la calle Boedo, entre las avenidas Independen-
ciay San Juan.

Ley 1139 — Poder Legislativo de la Ciudad de Buenos Aires

Autorizacién al emplazamiento de un monumento al tan-
go, en la plazoleta este del Boulevard Azucena Villaflor,
cedido por la corporacién Puerto Madero S. A.

Ley 1024 — Poder Legislativo de la CGiudad de Buenos Aires

Paseo turistico cultural subterraneo del tango - Creacién
en la traza del recorrido de la linea H de subterraneos.

Ley 848 — Poder Legislativo de la Ciudad de Buenos Aires

Autorizacién al funcionamiento del Paseo del Tango, en la
calle peatonal Carlos Gardel, destinado a la reafirmacién y
difusion del tango y sus tematicas.

Ley 363 — Poder Legislativo de la Ciudad de Buenos Aires

Colocacién de una placa en homenaje a Goyeneche en
la calle Melidn 3167 - Derogacion de la ordenanza 49.558
(municipal).

Ley 130 — Poder Legislativo de la Ciudad de Buenos Aires

Reconocimiento del tango como parte del patrimonio cul-
tural de la Ciudad de Buenos Aires - Fiesta popular del
tango - Creacion.
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Decreto 1116/2009 — Poder Ejecutivo de la CGiudad de Buenos Aires — 16/12/2009

Homenaje - Creacion de la Comisién de Homenaje a Car-
los Gardel - Funciones - Miembros - Reglamentacién de
laley 2.933.

Decreto 471/2007 — Poder Ejecutivo de la Ciudad de Buenos Aires — 28/03/2007

Espectaculos publicos - Habilitacion - Actividades “Musi-
ca en vivo de diversos géneros sin baile’, “Teatro inde-
pendiente’, “Pena folcldrica” y “Milonga” - Excepcién a la
limitacion establecida en la resolucién 878/2006 - Incor-
poracion del art. 4° bis al decreto 5.959/44.

Decreto 1506/2005 — Poder Ejecutivo de la Ciudad de Buenos Aires — 28/09/2005

Autorizacién al funcionamiento del Paseo del Tango, en la
calle peatonal Carlos Gardel, destinado a la reafirmacién
y difusiéon del tango y sus temadticas - Reglamentacion de
laley 848.

Decreto 104/2005 — Poder Ejecutivo de la Ciudad de Buenos Aires — 28/01/2005

Cédigo de Habilitaciones y Verificaciones - Excepcion de
la aplicacion de los requisitos previstos en el art. 2° del
decreto 6/2005 a los locales y establecimientos no regu-
lados en el capitulo 10.2 del Cédigo de Habilitaciones y
Verificaciones, en los que se enseile, practique y/o baile
la danza del tango.

Resolucion 2628/2007 — Ministerio de Cultura — 10/09/2007

Ministerio de Cultura - Designacién de colaboradores y
voluntarios para el V Campeonato Mundial de Baile de
Tango.
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Resolucion 915/2007 — Ministerio de Cultura — 11/04/2007

Convenio de Cooperaciéon - Convenio Administrativo de
colaboracién suscripto entre la Direcciéon General de Fes-
tivales y Eventos Centrales y la Asociacién de Maestros,
Bailarines y Coredgrafos de Tango Argentino - Aprobacién
e Implementacién.

Resolucion 842/2007 — Ministerio de Cultura — 29/03/2007

Eventos - IX Festival Buenos Aires Tango - Designacion de
colaboradores voluntarios.

Resolucion 743/2007 — Ministerio de Cultura — 21/03/2007

Ministerio de Cultura - IX Festival Buenos Aires Tango -
Designacién de colaboradores voluntarios.

Resolucion 228/2006 — Ministerio de Cultura — 28/04/2006

IV Campeonato Metropolitano de Baile de Tango, a rea-
lizarse entre los dias 4 de mayo y 17 de agosto de 2006 -
Aprobacién del Reglamento - Premios.

Ordenanza 51096 — Concejo Deliberante de la Ciudad de Buenos Aires

Subsidios mensuales y vitalicios en favor de intérpretes,
autores y compositores de tango - Otorgamiento - Requi-
sitos.

No vigente 61— Ley 23.331 — Poder Legislativo Nacional

Autorizacién a la Municipalidad de la Ciudad de Buenos
Aires para emplazar en la Plaza del Tango ubicada entre
las calles Sarmiento y Bouchard y las avenidas Corrientes y
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Rosales de la Capital Federal el monumento a Carlos Gar-
del del que se encuentra en la Plaza Almagro de acuerdo
con lo que dispusiera la ley 22.640.

Un caso especial: Dia Nacional del Tango

Dia Nacional del Tango

on eonmemaoracion a las fechaz de nacimiento

.: a (_..'dl;l.[}ﬁ .(E;.'-dﬁﬂd \:{ ) .
- el 2orza l.l|-!: [i] ..f-' t
N8 Julio De Caro ' “oip

gran director de orguesta

19 de diciembre de 1977.
Senado de la Nacion
Secretaria Parlamentaria
Direccion general de Publicaciones
VERSION PRELIMINAR SUJETA A MODIFICACIONES
UNA VEZ CONFRONTADO CON EL EXPEDIENTE ORI-
GINAL
(S-5661/12)
PROYECTO DE DECLARACION
El Senado de la Nacién
DECLARA
Su adhesion al Dia Nacional del Tengo, a celebrarse el
préximo 11 de diciembre de 2012, en conmemoracién a las
fechas de nacimiento de los creadores de dos vertientes del
tango: Carlos Gardel y Julio De Caro y por representar un
aspecto fundamental de la identidad de nuestro pais.
Maria de los Angeles Higonet. -



TANGO Y EDUCACION 207

FUNDAMENTOS

Senor presidente:

El “Dia Nacional del Tango” surgié a raiz de una propuesta
que Ben Molar le da al Secretario de Cultura de la Muni-
cipalidad de la Ciudad de Buenos Aires, Ricardo T. Freix4,
en 1965. El dia conmemora las fechas de nacimiento de
los creadores de dos vertientes del tango: “La Voz” (Car-
los Gardel, el zorzal criollo, idolo y figura representativa
del tango) y “La Musica” (Julio De Caro, gran director de
orquesta y renovador del género).

Presentada la propuesta, se pidi6 la conformidad de
las entidades artisticas. Ben Molar consiguié asi la confor-
midad de Sadaic, Argentores, Sade, Casa del Teatro, Sindi-
cato Argentino de Musicos, Unién Argentina de Artistas de
Variedades, Academia Portefia del Lunfardo, Radio Riva-
davia, Fundacion Banco Mercantil, La Gardeliana, Asocia-
cién Argentina de Actores y Asociacién Amigos de la Calle
Corrientes.

Luego de varios afios y ante el silencio oficial, Molar
amenaz6 cordialmente al Secretario de Cultura de la Muni-
cipalidad de Buenos Aires, con hacer una gran moviliza-
cion radial, televisiva y grafica anunciando la organizacién
de un festival en el Luna Park en apoyo del “Dia del Tan-
go” De esta manera lograron la promulgacién del decreto
tan esperado. Asi, el 29 de noviembre de 1977 Ben Molar
recibié la noticia de que habia sido firmado el Decreto
Ne 5.830/77 de la Municipalidad de la Ciudad de Buenos
Aires.

El 11 de diciembre el festival se realizé con la presen-
cia enfervorizada de espectadores que celebraron el anun-
cio de ese merecido “Dia del Tango”. Sin embargo, para Ben
Molar esto no fue suficiente: se propuso llevar las cosas
a nivel nacional.
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E1 23 de diciembre de ese afio, a pedido del Secretario
de Estado de Cultura de la Nacién, Raul Alberto Casal,
organiz6é una despedida tanguera de ese afno 1977 en el
Teatro Nacional Cervantes. A cambio, Ben Molar le pidié
la aprobacion del decreto a nivel nacional. De esta manera
llego el Decreto Ne 3.781/77 del 19 de diciembre de 1977,
en el que quedé establecido el “Dia Nacional del Tango”
para todos los 11 de diciembre.

Por la importancia cultural que tiene este dia para los
argentinos, es que solicito a mis pares la aprobacién del
presente proyecto de declaracion.

Maria de los Angeles Higonet. -

Leyes nacionales

Ley 23.980

INSTITUTO NACIONAL DEL TANGO: CREACION; FUN-
CIONES - MUSEO DEL TANGO: CREACION; FUNCIONES
- MUSEOS

El Senado y Cdmara de Diputados de la Nacién Argentina
reunidos en Congreso, etc. sancionan con fuerza de Ley:
ARTICULO 1 - Créase el Instituto Nacional del Tango con
sede en la ciudad de Buenos Aires en la drbita de la Subse-
cretaria de Cultura de la Nacion.

ARTICULO 2 - Ser4 mision del Instituto:

a) Promover el tango en el pais y en el exterior, en especial,
en la juventud argentina;

b) Organizar y dirigir el Museo del Tango;

c) Otorgar los premios que se indican en los articulos 6y 7;
d) Proponer a los poderes publicos, entidades privadas
y personas fisicas segiin corresponda, la adopcidén de las
medidas necesarias para la mejor difusién del tango en el
pais y en el exterior;
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e) Patrocinar los centros de estudios y difusién del tango a
nivel privado, su creacién y extension;

f) Realizar y patrocinar estudios sobre el tango.

ARTICULO 3 - Seran autoridades del Instituto un (1) pre-
sidente y cinco (5) vocales designados por el Poder Eje-
cutivo. Durarén tres (3) anos en su cargo, pudiendo ser
reelectos. A los efectos de la eleccion de las autoridades del
Instituto, el Poder Ejecutivo evaluard las propuestas que
las entidades con personeria juridica relacionadas con la
cultura en general y el tango en particular le hagan lle-
gar al efecto.

ARTICULO 4 - Las decisiones del Instituto se tomaran por
simple mayoria de votos del directorio. El presidente ten-
dra doble voto en caso de empate.

ARTICULO 5 - El presidente tendrd a su cargo la adminis-
tracion del Instituto y su representacion a todos los efectos.
ARTICULO 6 - Institdyese el premio “Carlos Gardel’, que se
otorgard anualmente de la siguiente manera:

a) Al mejor compositor de tango;

b) A la mejor orquesta tipica;

c) Al mejor letrista de tango;

d) A la mejor pareja o conjunto de danza;

e) A la mejor produccion literaria sobre el tema;

f) A la mejor produccién de arte plastico sobre el tango;

g) Al medio de comunicacién que maés se haya distinguido
en la difusién del tango;

h) A la persona que se haya distinguido en la difusién del
tango o en su estudio.

ARTICULO 7 - Instittyese el premio “Eduardo Arolas’, que
se otorgara anualmente a la persona de hasta treinta (30)
anos de edad al momento de la seleccién, que se haya
distinguido en aspectos relacionados con el tango, a cuyos
efectos se tendrdn en cuenta como pautas las enunciacio-
nes del articulo anterior.
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ARTICULO 8 - Los premios enunciados en los articulos 6
y 7, tendran cardcter nacional, pero podran sin perjuicio
de ello ser también otorgados a personas y/o entidades
extranjeras a criterio del Instituto, cuando se justifique por
la calidad de sus participaciones.

ARTICULO 9 - Los premios enunciados en los articulo 6 y
7 consistiran conjuntamente en:

a) Un motivo artistico;

b) Un diploma;

¢) Una suma de dinero.

La entrega de los premios se efectuara en acto publico el
11 de diciembre de cada afio.

ARTICULO 10 - Serd misién del Museo del Tango:

a) Recopilar la partitura y letra de los tangos producidos
hasta el momento;

b) Recopilar la literatura existente y la que se produzca
relacionada con el tango;

c) Organizar la hemeroteca del tango;

d) Recopilar las grabaciones de tango existentes y las que
se produzcan en el futuro, en especial las grabaciones ori-
ginales;

e) Recopilar el material fotografico sobre el tango que se
estime de relevancia didéctica, artistica o musical;

f) Recopilar todo otro material relacionado con el tango
y su historia, sus creadores, intérpretes, difusores y estu-
diosos;

g) Recopilar las diversas manifestaciones artisticas que
tengan como tema o motivo el tango, como ser el arte
plastico.

El Museo realizara exposiciones sobre aspectos especiales
del tango con material propio o cedido en préstamo por
sus duernios.
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ARTICULO 11 - El Instituto estaré autorizado para aceptar
las donaciones del material enunciado en el articulo 10 o
para su adquisicién.

ARTICULO 12 - Los gastos que se originen en cumpli-
miento del objeto del Instituto, seran atendidos con los
siguientes recursos:

a) Los que se obtengan de la gestién del Instituto, como ser
la organizacién de conciertos, festivales, etcétera;

b) Los legados y donaciones que el Instituto acepte;

c) Cualquier otro ingreso originado en la actividad del
Instituto.

ARTICULO 13 - Comuniquese al Poder Ejecutivo.
FIRMANTES

PIERRI-MENEM-Pereyra Arandia de Pérez Pardo-
Flombaum

Ley Nacional 24.684 De 1996 — Ley del Tango

Declérase al Tango parte integrante del Patrimonio Cul-
tural Argentino.

BUENOS AIRES, 14 de Agosto de 1996

BOLETIN OFICIAL, 02 de Septiembre de 1996

Vigentes

Decreto Reglamentario

Decreto Nacional 627/98

(reacion de la Academia Nacional del Tango

Creada el 28 de junio de 1990, por decreto 1235 del Poder
Ejecutivo Nacional, la Academia Nacional del Tango es la
decimosexta en la historia de las Academias Nacionales.

Las Academias Nacionales se vinculan con el Estado
Nacional a través del Ministerio de Educacién y la Secreta-
ria de Cultura de la Nacién.
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Conclusiones

La formacién educativa de una persona siempre ha tenido
al menos dos facetas: una de caracter formal, vinculada
a las instituciones oficiales, y otra de caracter vocacional,
autodidacta, mds vinculada al entorno y la busqueda per-
sonal (lo que tradicionalmente se llama “la escuela de la
calle” o “escuela de la vida”).

En el primer grupo, estd bédsicamente la instituciéon
escuela y, en menor grado, las religiosas y otras institucio-
nes como los clubes, asociaciones civiles, coros, etc.

Los primeros esfuerzos sistemdticos por impulsar la
educacién en todos sus niveles se rastrean hasta Manuel
Belgrano. Gracias a su iniciativa, se impulsé la educacién
tanto primaria, técnica como universitaria, en un contex-
to hostil, donde la Corona boicoteaba cualquier esfuerzo
de educacién en las colonias. También abogé por la edu-
cacion de las mujeres, algo poco comun a comienzos del
siglo XIX.

Tras su emancipacidn, y luego de décadas de disputa
entre dos corrientes de pensamiento -una de inspiracién
cristiana, la otra de caracter racionalista-, en 1884 se san-
ciond la Ley 1.420 de Educacién que expresamente pre-
sentaba el laicismo. El enfrentamiento del Estado con
la Iglesia fue inevitable y llegé hasta tal punto que ese
afio el gobierno argentino -conducido por el presidente
Julio Argentino Roca- rompié relaciones con el Vaticano y
expulsé a su representante del pais.

La escuela pasé a buscar una alfabetizacién masi-
va, y una afirmacién tanto de los valores locales (idioma,
simbolos patrios, préceres, territorio) como de los llama-
dos universales (trabajo, honestidad, sacrificio, disciplina,
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igualdad), todos ellos propios del pensamiento liberal.
Dentro de esa construccion de la identidad nacional, no
aparecieron incluidos aquellos elementos de la produc-
ci6én cultural que la poblacién consumia de hecho, y que
el sector dominante, educado sobre bases europeas, no
consideraba como dignos de ser incluidos dentro del sis-
tema educativo.

El tango fue -y es- quizé el mejor representante de
esta creacion popular ignorada. A pesar de algunas leyes y
decretos que en las dltimas décadas han buscado reivin-
dicar su existencia, hoy dia el género atin busca su lugar
en la curricula educativa (el folclore ya ha sido incluida
desde hace unas décadas, aunque sea en forma parcial,
especialmente a nivel primario y vinculado sobre todo a
los actos y las fechas patrias). Si bien existen una serie de
instituciones terciarias y universitarias que hace mas de
veinte anos que funcionan adecuadamente (Universidad
del Tango, Escuela de Mtsica Popular de Avellaneda, Aca-
demia Nacional del Tango), la insercién del género en los
otros niveles educativos es atin una deuda pendiente.

El tango y la educacion. Dos fuerzas vivas que
finalmente, si parecen tocarse. Se atraen y se repelen
incansablemente. Es que el tango, a su manera, tam-
bién ha educado a generaciones enteras. En su parti-
cular modo, y gracias a su origen plebeyo (como dice
Carlos Gardel), ha ensefiado a cientos de miles de inmi-
grantes a integrarse a una sociedad nueva, a comenzar
de nuevo del otro lado del océano, a poder canalizar
sus tristezas en un espacio creativo. Imperfecto, oscuro
en ocasiones, nunca garantizé la alegria; en ocasiones,
de hecho, todo lo contrario.

Quiza sea Discépolo quien haya hecho una sintesis
maravillosa de lo que fue dicha ensefianza, en su tango
“Cafetin de Buenos Aires”:
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Como una escuela de todas las cosas,
Ya de muchacho me diste entre asombros:
El cigarrillo, la fe en mis suefios
Y una esperanza de amor.
[...]
En tu mezcla milagrosa

De sabihondos y suicidas,

Yo aprendi filosofia, dados, timba
Y la poesia cruel
De no pensar més en mi.

Llegamos al final. El presente trabajo es un esfuerzo
para tender un puente entre las partes. Realizando un rele-
vamiento de las lineas de investigacion académica existen-
tes, asi como de las leyes puntuales que benefician al reco-
nocimiento oficial del tango, quisimos colaborar en visibi-
lizar este género musical como posible objeto de estudio
y andlisis. Lo nuestro fue generar preguntas mas que res-
puestas; problemas mas que soluciones.

Nos gustaria recibir comentarios, opiniones, criticas
(constructivas, por favor) al presente trabajo. Para contac-
tarse conmigo, pueden escribirme al siguiente mail: juli-
jula@gmail.com

Otros trabajos traerdn, seguramente, mucha maés luz
y profundidad a la cuestién. Estaremos expectantes a las
nuevas investigaciones y trabajos. Porque el tango se mere-
ce, por su historia, sus protagonistas y su enorme calidad
artistica, tener, finalmente, su lugar en el mundo de la edu-
caciény la ciencia.

Julian Barsky


mailto:julijula@gmail.com
mailto:julijula@gmail.com










	Tango y educación
	 
	 
	Presentación
	Índice
	 
	 
	Introducción
	Sección I La enseñanza del tango en las instituciones
	Sección II El tango más allá de las instituciones
	Conclusiones

