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Presentaci—n

La Universidad Abierta Interamericana ha planteado desde
su fundaci—n en el a–o 1995 una ÿlosof’a institucional en la
que la ense–anza de nivel superior se encuentra integrada
estrechamente con actividades de extensi—n y compromiso
con la comunidad, y con la generaci—n de conocimientos
que contribuyan al desarrollo de la sociedad, en un marco
de apertura y pluralismo de ideas.

En este escenario, la Universidad ha decidido empren-
der junto a la editorial Teseo una pol’tica de publicaci—n
de libros con el ÿn de promover la difusi—n de los resul-
tados de investigaci—n de los trabajos realizados por sus
docentes e investigadores y, a travŽs de ellos, contribuir al
debate acadŽmico y al tratamiento de problemas relevan-
tes y actuales.

La colecci—n investigaci—nTESEO Ð UAI abarca las
distintas ‡reas del conocimiento, acorde a la diversidad de
carreras de grado y posgrado dictadas por la instituci—n
acadŽmica en sus diferentes sedes territoriales y a partir
de sus l’neas estratŽgicas de investigaci—n, que se extiende
desde las ciencias mŽdicas y de la salud, pasando por la
tecnolog’a inform‡tica, hasta las ciencias sociales y huma-
nidades.

El modelo o formato de publicaci—n y difusi—n elegido
para esta colecci—n merece ser destacado por posibilitar un
acceso universal a sus contenidos. Adem‡s de la modalidad
tradicionalimpresacomercializadaenlibrer’asseleccionadas
ypornuevossistemasglobalesde impresi—nyenv’opago por
demandaendistintoscontinentes,laUAIadhierealaredinter-
nacional de acceso abierto para el conocimiento cient’ÿco y a
lo dispuesto por la Ley n¡: 26.899 sobre Repositorios digitales
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institucionalesdeaccesoabiertoencienciaytecnolog’a,sancio-
nada por el Honorable Congreso de la Naci—n Argentina el 13
denoviembrede2013,poniendoadisposici—ndelpœblicoen
forma libre y gratuita la versi—n digital de sus producciones en
elsitio webdelaUniversidad.

Con esta iniciativa la Universidad Abierta Interameri-
cana ratiÿca su compromiso con una educaci—n superior
que busca en forma constante mejorar su calidad y contri-
buir al desarrollo de la comunidad nacional e internacio-
nal en la que se encuentra inserta.

Dra. Ariadna Guaglianone
Secretar’a de Investigaci—n

Universidad Abierta Interamericana
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Introducci—n

ROBERTO FERNçNDEZ1

Este libro recoge aspectos, avances y productos del trabajo
de investigaci—n que un grupo de profesores-investigado-
res de la Facultad de Arquitectura de la Universidad Abier-
ta Interamericana (UAI) realizan en el Centro de Altos
Estudios de Arquitectura y Urbanismo (CAEAU), ‡mbito
virtual que alberga las tareas conjuntas realizadas en las
sedes universitarias de Buenos Aires y Rosario, investiga-
ciones que en algunos casos se identiÿcan con actividades
de desarrollo de tesis doctorales en el Doctorado de Arqui-
tectura (DAR) que la UAI dicta en un proyecto interinstitu-
cional conjunto con la Universidad de Flores (UFLO) y la
Universidad de Concepci—n del Uruguay (UCU).

La organizaci—n tem‡tica y program‡tica de la inves-
tigaci—n en CAEAU se expresa en cuatro l’neas o campos,
que tambiŽn coinciden con el dise–o epistemol—gico de
‡reas de estudio que estructura el programa del Docto-
rado DAR a travŽs de plantear un desarrollo que abarca
(1) investigaciones proyectuales, (2) investigacionestecno-
l—gico-sustentables, (3) investigaciones urbano-territoriales
e (4) investigaciones socioculturales (que en su inicio se
llamaron Òinvestigaciones habitable-patrimoni alesÓ).

Esos cuatro campos cognitivos se traducen en el t’tu-
lo de este libro, Proyecto, tŽcnica, ciudad y cultura hist—rica,
y en tal caso el objeto de conocimiento ÒproyectoÓ alude a
una dimensi—n epistemol—gica alcanzable como resultado de

1 Arquitecto y doctor FADU UBA, y director del CAEAU y del Doctorado DAR.
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la investigaci—n proyectual; ÒtŽcnicaÓ reÿere a las cuestiones
inherentes a la materializaci—n del proyecto, o sea a su pro-
ducci—n como documento tŽcnico y tambiŽn a su producci—n
como obra que realiza lo proyectado, todo ello entendible
desde el saber engendrado por la investigaci—n tecnol—gica
(que ahora la adjetivamos adem‡s con la palabra Òsustenta-
bleÓ, atento a la crisis ecosfŽrica hist—rica de sustentabilid ad);
ÒciudadÓ alude a las tem‡ticas complejas de ese superobje-
to sociotŽcnico que as’ denominamos, incluso abarcando la
correlaci—n que tiene con los soportes territoriales o las enti-
dades m‡s bien naturales transformadas tŽcnicamente en la
antropizaci—n y cuyo conocimiento se asume a travŽs de lo
que llamamos Òinvestigaciones urbano-territorialesÓ; y Òcul-
tura hist—ricaÓ reÿere a cuestiones que articulan sociedad y
cultura a travŽs de las dimensiones de la habitabilid ad y la
memoria Ðque se conectan con la vivienda o el housing y
la patrimonialidad y que pueden estudiarse desde el campo
quedenominamosÒinvestigacionessocioculturalesÓ(oÒhabi-
table-patrimonialesÓ).

Las investigaciones proyectuales tratan de trabajar
sobre la actividad crucial de la arquitectura, es decir, cu‡l
ser’a la ideaci—n, producci—n y construcci—n de proyectos,
esasunidades de transformaci—n del ambiente construido,
uno de cuyos m—dulos m‡s conocidos solemos llamarlos
ÒediÿciosÓ. El proyecto emerge como una referencia deter-
minada de la arquitectura, como bien se entiende en su
etimolog’a, ya que, en su origen latino, la palabra indica
Ôver-antesÕ y, adem‡s, pretende asumir l a part’cula ÒyectoÓ
como expresi—n que indica arrojar, colocar, disponer algo
que hasta el momento de innovaci—n de la acci—n proyec-
tual aœn no exist’a. Se trata as’ de una de las disciplin as
m‡s estrechamente orientadas al futuro ya que se ocupa
de hechos u objetos que no existen hasta que son pro-
yectados.
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Sin embargo, tal matiz tan li gado al futuro no exime
al pensamiento o la investigaci—n proyectual de reþexio-
nar acerca de proyectos previos, hist—ricos o ya realizados,
construidos o no, ya que el proyectar se inscribe en linajes
y genealog’as y ya que de alguna manera ningœn proyecto
es enteramente nuevo, sino que en cierto modo siempre
implica algœn grado de reelaboraci—n de proyectos preexis-
tentes. Estudiar y conocer tales preexistencias constituye
as’ una instancia relevante para hacer Ðo ense–ar a hacerÐ
proyectos nuevos.

En el ensayo ÒLa abstracci—n como proceso. JosŽ Cruz
Ovalle: huellas de reþexi—n creativaÓ, presentado por Silvia
Andorni, se realiza Ðcomo parte de su trabajo de investi-
gaci—n doctoralÐ un an‡lisis de la pr‡ctica proyectual del
destacado y referencial arquitecto chileno Cruz Ovalle a
partir de una indagaci—n biogr‡ÿca que recoge su forma-
ci—n catalana y las inþuencias que all’ recibi— del ÿl—-
sofo barcelonŽs Eugenio Tr’as y del escultor vasco Jorge
de Oteiza. Todo ello conducente a explorar las tem‡ticas
segœn las cuales el arte moderno despliega su enfoque
anal’tico y productivo de orden abstracto, en el abandono
de las pr‡cticas mimŽticas propias de la ÿguraci—n, para as’
desembocar en procesos segœn los cuales la obra de arte
adquiere valor, sentido o signiÿcaci—n en cuanto expresa o
explica el modo en que est‡ pensada y realizada, no ya en
aquello que antes refer’a a quŽ y c—mo representaba o imi-
taba tal obra. La importancia moderna de situar el trabajo
del arte como actividad reþexiva (pero no especular) de la
realidad que tematiza aparece en Cruz, segœn este enfoque
que Andorni vincula con Tr’as y Oteiza, en torno de una
clase de proyecto no casual ni arbitrario (o propio de una
expresi—n gestual-genial), sino fruto de trabajosos y met—-
dicos modos de pensar, analizar y, ÿnalmente, concebir e
idear objetos de arquitectura o proyectos que as’ emergen
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como consecuencia o resultado de entender la abstracci—n
como un proceso.

El trabajo ÒEl explorador y lo bello: Glenn Murcutt o
el proyecto como elucidaci—n de la naturalezaÓ que pre-
senta Mat’as Beccar Varela hace parte tambiŽn de un largo
proceso de trabajo de elaboraci—n de su tesis doctoral (exi-
tosamente concluida y defendida en abril de 2023) basa-
do en el an‡lisis de la producci—n del cŽlebre arquitecto
australiano y premio Pritzker, Glenn Murcutt, que, a ra’z
del desarrollo de esta tesis, fue largamente entrevistado en
un trabajo de campo en S’dney de varias semanas y que
permiti— recoger de manera sistem‡tica y pormenorizada
las caracter’sticas innovativas del trabajo y los aportes del
maestro australiano, as’ como acceder detalladamente a su
extenso y riqu’simo archivo documental.

En este tramo de su trabajo de tesis que se presenta en
el ensayo integrado a este libro, su autor parangona el tra-
bajo proyectual de GM con el trabajo descriptivo-cient’ÿco
de Von Humboldt en su Cosmos, el texto testimoni al de
su viaje americano, comœn entre ambos por el interŽs en
entender lo natural y pensar su transformaci—n (eso es un
proyecto) como una acci—n que debe ser racional Ðen per-
cibir y valorar la calidad de lo naturalÐ e ingeniosa en deve-
lar (quitar el velo: descubrir) aquello que emerge como
hecho o novedad proyectual en cuanto acto de generaci—n
de cultura.

Dir‡ Beccar Varela:

En este sentido la belleza de esa obra se nos aparece con el
aura de un satori, de una ilumin aci—n: cada precisi—n f’sica,
cada inþexi—n formal atada a una necesidad, cada momento de
simbiosis con el contexto es al mismo tiempo un compendio del
know-how necesario para su conÿguraci—n.

18 PROYECTO, TƒCNICA, CIUDAD Y CULTURA HISTîRICA



La novedad o el valioso aporte innovativo de la acci—n
proyectual de Murcutt es as’

un saber-hacer que es tambiŽn, y antes que nada, un saber-
c—mo-funciona: un saber-ver, o un particular haber visto, como
propon’a Heidegger. Y si crear es m‡s bien descorrer un velo
Ðdes-cubrirÐ para propiamente ver, el momento estŽtico pro-
bablemente coincida con esa elevaci—n, ese desbloqueo de ver
por primera vez y atisbar, como en un parpadeo, el mecanismo
imposible del funcionamiento del Todo.

El ensayo llamado ÒLa piel fr‡gil rioplatense 1968-75.
El Ediÿcio Carlos Pellegrini UIAÓ, que ofrece en el presente
libro Pablo Corral, hace parte tambiŽn de su investigaci—n
doctoral ya concluida y pr—xima a defenderse que versa
sobre el estudio de esa gran tipolog’a radicalmente moder-
na que es la de los altos ediÿcios de oÿcinas resueltos en
la liviandad y transparencia de sus envolventes de acero y
cristal, que en su trabajo implicar‡ revisar las caracter’s-
ticas y los procesos constitutivos del despliegue de dicha
tipolog’a en los ambientes desarrollados Ðparticularmente
en Estados Unidos en los inmediatos a–os de la posguerra
de la Segunda Guerra MundialÐ, pero, a la vez, y en mayor
profundidad, veriÿcar c—mo tal tipolog’a se manifestar‡ en
‡reas m‡s perifŽricas en especial en el caso de Buenos
Aires en el largo arco hist—rico de las cuatro dŽcadas trans-
curridas entre 1930 y 1970. Para tal ÿn Corral realiza varias
acciones investigativas relevantes, tales como (1) desmon-
tar cuidadosamente la gŽnesis industrial y la base material
de este desarrollo tip ol—gico (por lo que su estudio pro-
fundiza en la noci—n de que un lenguaje arquitect—nico
es estrictamente la manifestaci—n de un modo de produc-
ci—n del artefacto arquitect—nico), (2) formular la hip—tesis
de que en el per’odo seleccionado la brecha tecnol—gica
entre ‡mbitos de distinto grado de desarrollo econ—mico e
industrial en relaci—n con esta tipolog’a no era tan grande,
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y (3) poner en evidencia ambas proposiciones Ðel desarro-
llo tŽcnico de la tipolog’a y sus semejanzas y diferencias
entre, por ejemplo, Nueva York y Buenos AiresÐ mediante
el estudio pormenorizado de una veintena de episodios
relevantes de esta minihis toria que, para el caso de Buenos
Aires, se desplegar‡ en diversos estudios parciales detalla-
dos, de los que en esta oportunidad se presenta uno de
ellos, el referido al cŽlebre ediÿcio de la UAI en Catalinas
Norte, que fue relevante tanto en su concurso como en los
cambios y las adaptaciones de su ulterior construcci—n.

ÒCultura y proyecto. Transformaciones en la cultura
proyectual latinoamericana contempor‡neaÓ es el nombre
del art’culo presentado por Luis del Valle como ilustra-
ci—n y resumen de sus investigaciones ligadas a indagar
sobre la posibilid ad y las caracter’sticas de una cultura
proyectual latinoamericana como sector o parte espec’ÿca
de una m‡s vasta noci—n de Òcultura latinoamericanaÓ. En
una fase hist—rica caracterizada por el arribo a una forma
avanzada de capitalismo, que se evidencia, por caso, en el
disruptivo y avasallante fen—meno de la llamada Ògloba-
lizaci—nÓ, el prop—sito de estas investigaciones remite, por
una parte, al examen de las confrontaciones entre tal civil i-
zaci—n global y lasculturas locales(nacionales, regionales,
urbanas) y, por otra, a problematizar la propia noci—n de
ÒAmŽrica LatinaÓ, m‡s un archipiŽlago o una constelaci—n
de diferencias que una totalidad epistŽmica. Es as’, por
tanto, que tal escena expresa la convivencia de diferentes
formas de asumir l a actividad proyectual, desde aquellas
que se piensan como parte de totalidades globales (al
dise–arse un shopping o un barrio privado) hasta las que
insisten en asumir y potenciar rasgos culturales locales, en
lo referente a caracter’sticas socioculturales (como el mes-
tizaje), a aspectos tecnol—gicos ligados a potenciar lo local
y vern‡culo y a temas tales como la innovaci—n tipol—gica
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vinculada a expresiones locales o al interŽs en articularse
con caracter’sticas espec’ÿcas de los paisajes.

Las investigaciones tecnol—gico-sustentables abarcan,
en el espectro epistemol—gico de saberes disciplin ares de
arquitectura y ciudad, aquellos aspectos ligados a la mate-
rializaci—n o producci—n de los objetos de la arquitectura
(desde un m—dulo edilicio cualquiera hasta la realizaci—n
tŽcnica de un asentamiento y sus infraestructuras), y se
trata por tanto de un vasto campo de posible generaci—n
de conocimiento vinculado con la viabilid ad y existencia o
funcionamiento tŽcnico de aquella clase de objetos; cono-
cimiento que en tŽrminos generales es tributario del saber
cient’ÿco-t ecnol—gico tal como se conÿgura en la moder-
nidad desde el siglo XVIII. Este campo de conocimiento y
sus trayectos genŽricos de investigaci—n comprenden los
saberes propios de la materializaci—n de los proyectos, o
sea el know how necesario para pasar de la dimensi—n
propositiva y futura del dispositivo proyecto a su realiza-
ci—n o conversi—n plena en dimensi—n de lo real, superada
aquella fase proyectual de orden imaginario-simb—lico, y
por tanto resulta la clase de saber que asegura o no la
viabilid ad de existencia de una ideaci—n emergente de un
imaginario proyectual.

Alcanzada, si se quiere, una etapa hist—rica vinculada
a un modelo de generaci—n de energ’a dependiente de una
base de recursos f—siles no renovables que parece acercar-
se a su agotamiento o ÿnit ud, surgi—, en la primera crisis
energŽtica de 1973, una visi—n orientada a imaginar alter-
nativas energŽticas que puedan sustraerse de aquella base
f—sil, por lo cual empez— a discutir se primero el paradigma
ambiental (Cumbre de Estocolmo, 1972) y segundo el esce-
nario deÿnido p or la crisis de sustentabil idad o aquello que
impone l’mit es al crecimiento indeÿnido (Cumbre de R’o
de Janeiro, 1992), y de tal forma se origin— un subcampo
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de investigaciones tŽcnicas acuciadas por las limitaciones
del presente y del futuro. Por esto podemos resigniÿcar
dicho campo nombr‡ndolo como Òde investigaciones tec-
nol—gico-sustentablesÓ, es decir, un campo en el que lo tŽc-
nico se redeÿne mediado y replanteado por lo sustentable
en cuanto instancia en que los actos y procesos tŽcnicos
deben reformularse aceptando las condiciones cr’ticas en
la producci—n y utilizaci—n de energ’a y de los insumos y
desechos de disponibilid ad de materia.

En el ensayo ÒEl doble registro de la estructura como
modo de aproximaci—n al espacio arquitect—nicoÓ, el doc-
tor, catedr‡tico de Estructuras y arquitecto Diego Fern‡n-
dez Paoli presenta un recorrido detallado de diversos apor-
tes conceptuales que tratan de revisar las homolog’as o no
entre el dise–o arquitect—nico (o de formas espaciales que
deben cumplir funciones) y el dise–o estructural (o de las
estructuras necesarias para materializar aquellas formas
cumpliendo con los requisitos de la tect—nica que transmi-
te las cargas gravitatorias de un objeto construido), revisi—n
œtil y necesaria para perfeccionar en lo posible el ensamble
de las decisiones proyectuales propiamente dichas con las
decisiones inherentes a escoger respuestas estructurales;
ensamble que deber’a ser amplio y fruct’fero en el trabajo
real y tambiŽn revisado y ajustado en las estrategias de
aprendizaje del proyecto en las escuelas respectivas. En un
pasaje de su escrito, Fern‡ndez Paoli dice que

de manera habitual, cuando hablamos de las posibles relacio-
nes entre forma arquitect—nica y forma estructural en el proceso
generativo de la idea arquitect—nica, solemos hacerlo desde dos
posiciones que se presentan enfrentadas. Andrew Charleson se
reÿere inicialmente a Òformas consonantesÓ y a Òformas con-
trastantesÓ, que explican las posiciones extremas entre forma y
estructura y posteriormente la s’ntesis entre ellas, que el autor
entiende como sistemas estructurales aptos para generar for-
ma arquitect—nica, sin aclarar la posibilid ad de alterar dichos
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sistemas en funci—n de exigencias arquitect—nicas, por lo cual
parecer’a valorar una dependencia de la forma respecto de la
estructura.

El debate sobre la prevalencia de una u otra forma (la
arquitect—nica y la estructural) atraviesa gran parte de la
modernidad, y en algunos casos tal confrontaci—n posible
devino en conþuencias casi proyectuales fruct’feras, por
ejemplo, en casos como los trabajos conjuntos del arqui-
tecto Louis Kahn y el ingeniero August Komendant, o entre
el arquitecto Oscar Niemeyer y el ingeniero JosŽ Sussekind.

ÒFamili a de curvas y espacialidades morfol—gicasÓ es
un ensayo de Marcela Franco en el que presenta su traba-
jo de voluntad sistematizadora de las mœltiples variables
generadoras geomŽtricas de forma que se despliegan a
partir del an‡lisis de lo que llama Òfamilia de curvasÓ para
acceder a un cat‡logo razonado de alternativas de gene-
raci—n curvil’nea de volœmenes que sea apto para ofrecer
sustento a las diversas opciones de desarrollo proyectual
de morfolog’as complejas segœn criterios que Franco sin-
tetiza del siguiente modo:

Trabajando en el sentido de la visualizaci—n matem‡tica, algu-
nas curvas cl‡sicas y curvas matem‡ticas las inscribiremos en
un modelo de espacialidad alternativa y diferenciada que refu-
ta metaf—ricamente la espacialidad cartesiana que heredamos
de Descartes como legado de la primera modernidad. A dicho
modelo morfol—gico lo denominamos Òespacio unitario rec’pro-
coÓ (EUR). M‡s precisamente trabajaremos con EUR radial (EUR
R) y EUR axial (EUR A).

Franco revisa en su trabajo el inicio del desarrollo
de un cuaderno de curvas, sistematizaciones de opciones
geomŽtricas-morfol—gicas que se relacionan con proyec-
tos contempor‡neos, y as’ indic a que Òmuchas de las
morfolog’as utilizadas intuitivamente en la arquitectura
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contempor‡nea se corresponden o, mejor dicho, guardan
similit ud con formas obtenidas de manera sistem‡tica en
el EUR R y AÓ, como, por ejemplo, la familia de curvas utili-
zadas en el proyecto de Zaha Hadid, Burnham Pavilion, en
Chicago.

Indicando el posible desarrollo futuro de lo que expo-
ne este ensayo, su autora maniÿesta que,

entre las posibles tareas futuras de desarrollo de esta l’nea de
investigaci—n, puede indicarse el interŽs en deÿnir o aclarar el
concepto de Òmorfolog’as complejasÓ, bas‡ndonos entre otros en
textos del ÿl—sofo y soci—logo francŽs Edgar Morin acerca de su
eje de investigaci—n centrado en lo que denomina Òpensamiento
complejoÓ.

El ensayo ÒLa sustentabilid ad en la ense–anza pro-
yectual de la Arquitectura. Hacia una construcci—n meto-
dol—gica para proyectar con el ambienteÓ, presentado por
la doctora arquitecta Vicenta Quallit o Ðquien, adem‡s de
ense–ar, es directora de la Facultad de Arquitectura UAI
Sede Buenos AiresÐ, es un desarrollo ult erior, detallado y
aplicativo de algunos resultados de su tesis doctoral defen-
dida en FADU UBA, en la que se revisa la cŽlebre trilog’a
vitrubiana ÐFirm itas, Util itas, VenustasÐ para adaptarla a
abordar el modo o la l—gica del proyecto contempor‡neo
acorde a la necesidad de que este acoja los recientes impe-
rativos emergentes de la crisis de sustentabilid ad. Quallit o
opone frente a esta demanda dos maneras de concebir l a
inclusi—n de lo ambiental en lo proyectual, que bautiza
como Òambientar proyectosÓ y Òproyectar ambientalmen-
teÓ, y adem‡s evalœa respectivamente que estas consisten
en un modelo fragmentado y un modelo integrador. En el
prop—sito de alcanzar modalidades de proyecto basados en
el llamado Òmodelo integradorÓ, su autora desarrolla una
matriz reþexiva de sustentabilid ad a lo largo de dos grill as:
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la primera es ÒComprender el problema. Sitio y ProgramaÓ,
que se analiza a travŽs de varios apartados vitruvianos,
ÒLa arquitectura funcionaÓ, ÒLa arquitectura se sostieneÓ y
ÒLa arquitectura emocionaÓ; y la segunda es ÒDesarrollo y
ajuste ÿnal de la propuestaÓ, que recorre tambiŽn aquellos
mismos apartados. Todo ello armado en una serie detalla-
da de preguntas que el proyectista, a manera de checklist,
debe ir respondiendo a lo largo de su proceso de proyec-
to de modo que, si las respuestas son pertinentes, pueda
alcanzarse el citado modelo integrador caracterizado por
un proyectar ambiental. En el ensayo tambiŽn se incluyen
unos trabajos anal’ticos de alumnos que aplican las grill as
mencionadas a trabajos de arquitectos contempor‡neos
que relativamente pertenecer’an al elenco de proyectistas
sensibles a la cuesti—n ambiental (Rogers, Murcutt, Piano
y Rahm).

El art’culo ÒAgricultura urbana y periurbana del siglo
XXIÓ, presentado por el doctor arquitecto Francisco Toledo,
constituye en parte un resumen del largo y detallado proce-
so de investigaci—n que concluy— en su tesis doctoral, que
b‡sicamente consisti— en abordar dos grandes partes: una
te—rico-conceptual ligada a presentar la gŽnesis y las carac-
ter’sticas de las diversas modalidades de agricultura urba-
na que se maniÿesta adem‡s en torno de dos experiencias
algo contrapuestas pero complementarias (las granjas ver-
ticales imperantes en Francia y las huertas comunitar ias
desplegadas en Cuba), y una aplicativo-instrumental que
intenta formular la posibilid ad de implementar las pr‡cti-
cas de la agricultura urbana en Buenos Aires, para lo cual
el autor efectu— un relevamiento de posibles ‡reas de apli-
caci—n e identiÿc— casi un centenar de ellas, utiliz‡ndose
espacios aptos de ediÿcios pœblicos, en principio , de las
comunas m‡s centrales de la ciudad, mediante el desarro-
llo de actividades us‡ndose cubiertas o espacios abiertos
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subutilizados, todo ello sin in terferir en las funciones de
dichos ediÿcios pœblicos.

La instancia que reÿere el presente ensayo es la pre-
sentaci—n de lineamientos organizativos y de gesti—n para
constituir concretamente experiencias de agricultura urba-
na en CABA, y as’ su autor indica que

el objetivo de la investigaci—n fue impulsar un proceso de cons-
trucci—n de desarrollo end—geno a nivel barrial, con base en los
principios de la agroecolog’a, y as’ incentivar el pleno ejercicio
de la ciudadan’a y la mejora de la calidad de vida de los sectores
que se encuentran en condiciones de vulnerabilid ad, atendien-
do (1) al protagonismo de las familias beneÿciarias del programa
mediante un proceso participativo de motivaci—n, capacitaci—n
y acompa–amiento tŽcnico en todas las etapas con (2) la confor-
maci—n de la Red de Huerteras y Huerteros como una manera de
aÿrmar su propia identidad como grupo.

De esta forma, la investigaci—n para implantar la AU
en el caso concreto de Buenos Aires avanza en dise–ar
modos organizativos y de gesti—n, as’ como en considerar
esta iniciativa como posible pol’tica de empoderamiento
social, para lo cual el autor propone

establecer una infraestructura organizativa desde el nivel nacio-
nal hasta las unidades productivas (ediÿcios pœblicos), permi-
tiendo un adecuado accionar en apoyo a los trabajadores con
nuevas tecnolog’as, capacitaci—n, educaci—n, sistemas de ges-
ti—n, producci—n y distribuci—n de alimentos para consumo
interno y externo.

Lasinvestigacionesurbano-territorialessevinculancon
las problem‡ticas urbanas, los procesos de producci—n o
generaci—n de ciudad Ðnueva ciudad, crecimiento urbano,
pasaje de asentamientos de rango intermedio a ciuda-
des y metr—polis, etc.Ð y las cuestiones de la articulaci—n
de los asentamientos urbanos y los soportes territoriales
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dominantemente naturales que los sustentan, as’ como
otras cuestiones emergentes de esta dimensi—n urbano-
territorial, tales como las infraestructuras o la calidad eco-
sistŽmica de los paisajes de implantaci—n y la necesidad de
preservar sus cualidades y funciones. Este campo de estu-
dios vincula el saber urbano-arquitect—nico con discipli-
nas heter—nomas a tal saber, como las ciencias sociales, la
geograf’a, la geolog’a o la ecolog’a, campos cuyos disposi-
tivos anal’ticos son relevantes para indagar la complejidad
de los hechos urbanos y las densas relaciones ambien-
tales entre grupos sociales y soportes naturales. Cabe as’
tambiŽn atribuir a estos estudios en su fase actual la nece-
sidad de resigniÿcarlos de cara a fen—menos inherentes
a la crisis de sustentabilid ad y las limitaciones crecientes
de capital natural, as’ como otras manifestaciones propias
de los œltimos a–os del despliegue capitalista posfordista,
algunos de cuyos aspectos recientes son la posurbanidad,
el rurbanismo, las smart cities (o ciudades inteligentes,
cuya gesti—n se vincula a la nueva informaci—n generada
por sistemas de sensores sensibles) o la factibilidad o no
de comportamiento resiliente de cada asentamiento en su
regi—n o ‡rea de inþuencia/dependencia. Temas adiciona-
les en este campo son aquellos emergentes de la subdisci-
plina del urbanismo (campo de conocimiento originado a
ÿnes del siglo XIX) y su concepci—n de proyectar (planiÿ-
car) la ciudad como macroobjeto de proyecto, los ligados
a las pr‡cticas de la gesti—n planiÿcadora (como campo
de regulaci—n estatal normativa de las acciones privadas)
o los aspectos relacionados con el desarrollo de unidades
intermedias en escala y complejidad entre arquitectura y
ciudad (en aquello entendido como proyectos urbanos) y
el dise–o multipr op—sito de las infraestructuras urbano-
territoriales. As’ como este campo abarca todas las cuestio-
nes vinculadas a nuevas actuaciones proyectuales urbano-
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territoriales, tambiŽn se deben incluir en Žl los estudios
diacr—nicos sobre el desarrollo urbano y sus procesos de
larga duraci—n y el estudio diverso de las variadas proble-
m‡ticas urbanas (informalidad, pobreza, insuÿciencias de
infraestructuras de servicio y equipamientos, mercado de
suelos, fen—menos de especulaci—n inmobiliaria, etc.).

El ensayo ÒCambios en las actividades, la vivienda y los
nuevos desarrollos habitacionales a partir de la pandemia
en RosarioÓ, ÿrmado por la doctora arquitecta Cintia Aria-
na Barenboim, registra los resultados de una investigaci—n
espec’ÿcamente realizada para intentar evaluar algunos
efectos concretos y constatables emergentes de la pande-
mia del covid-19 en la ciudad de Rosario, y en este caso
el interŽs no fue Ðcomo en numerosos estudios realizados
en muchos ‡mbitosÐ el an‡lisis de las afectaciones que
la enfermedad engendr— a los diversos colectivos sociales
afectados, sino antes bien considerar, por as’ decirlo, el gra-
do de resiliencia urbana frente al fen—meno, o sea, estudiar
quŽ cambios y adaptaciones tanto pœblico-gestionarios
como de la propia sociedad y sus entidades se suscitaron
en respuesta a las circunstancias sociosanitarias.

DespuŽs de revisar aspectos ligados a cierta inade-
cuaci—n del formato y las funciones de la ciudad antes
del covid-19 (por ejemplo, en relaci—n con pautas de
densidad, movilidad y habitabilid ad y relaci—n vivienda-
equipamientos), que de entrada evidenciaron cuestiones
problem‡ticas frente al impacto de la enfermedad social y
que no se pod’an adaptar o corregir con eÿciencia y pre-
mura (m‡s all‡ de recomendaciones como la ciudad de los
15 minutos, m‡s anecd—tica que de factible y r‡pida imple-
mentaci—n), la autora se concentra en explorar cambios/
adaptaciones veriÿcables en el proceso de instalaci—n del
covid-19, b‡sicamente en torno de realizar una revisi—n de
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tres campos fenomŽnicos: actividades reconvertidas, nue-
vas actividades y actividades suspendidas.

Este an‡lisis expresa la contingencia m‡s que la plani-
ÿcaci—n (que suele requerir m‡s tiempo, datos y recursos
para conseguir resultados), pero, en tal caso, y para la ciu-
dad concreta que revisa, Barenboim parece registrar una
serie de acciones (algunas de gesti—n, tales como cambios
en normativas) y un conjunto de cambios y adaptaciones
que considera como relativamente eÿcaces y pertinentes,
revelando, si se quiere, aquel comportamiento resiliente (o
de capacidad de un organismo Ðen este caso, la ciudadÐ
para reaccionar adaptativamente a un impacto negativo
procurando aprovechar su potencial e intentando reducir
los riesgos y efectos negativos) que œltimamente emerge
como uno de los œltimos paradigmas anal’ticos de ciudad
que se han propuesto.

El texto denominado ÒCiudad, trama, usos y ener-
g’a. Impacto energŽtico de la forma urbana. Indicadores y
patrones para ciudades sustentablesÓque presenta Pedro
Pesci es parte de su investigaci—n doctoral en curso en
CAEAU acerca de la evaluaci—n tendiente a modelizar la
racionalidad energŽtica de las diversas formas posibles de
conÿgurar tejidos urbanos mediante una relativa relaci—n
geomŽtrica entre ‡reas para usos varios y ‡reas de car‡cter
conectivo-circulatorio.

En efecto, Pesci demuestra en sus estudios urban’sti-
cos tanto hist—ricos como actuales que la geometr’a consti-
tutiva del plano o cota cero de las ciudades (con la relaci—n
entre bloques parcelarios o manzanas y espacios circula-
torios o calles) implica, segœn la diferente caracter’stica de
este ensamble de lotes y calles, distin tos rangos de usos
de energ’a; es decir, de las diversas energ’as que requieren
el desarrollo de las actividades urbanas sobre tal o cual
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geometr’a de ciudad. Apoy‡ndose en referencias casu’sti-
cas hist—ricas, pero tambiŽn en situaciones actuales Ðcomo
el caso de La PlataÐ o futuras Ðcomo el caso de nuevos pro-
yectos de expansi—n de ciudades existentesÐ, Pesci trata de
demostrar que cada caso se vincula con una determinada
racionalidad de uso de energ’a.

El trabajo realizado analiza 175 casos Ðciudades de los
cinco continentesÐ mediante la utilizaci—n de 12 variables
de estudio, lo que lleva a conÿgurar determinados patro-
nes de forma urbana, los cuales son estudiados y clasiÿ-
cados a ÿn de alcanzar una caracterizaci—n emp’r ica de
las relaciones entre forma urbana y consumo/dem anda de
energ’a para las actividades urbanas, con vistas a deÿnir
criterios que permitan comparar patrones e intentar adap-
tar la forma urbana Ðsobre todo aquella de las ciudades
o expansiones de ciudades futurasÐ para alcanzar —ptimos
racionales de utilizaci—n de energ’a.

El ensayo titulado ÒRupturas en la continuidad del
tejido urbano. Los pasajes de Buenos AiresÓ que ÿrma Irma
Abades expresa las conclusiones de un detallado trabajo
cuyo interŽs primordial en esta instancia fue realizar un
inventario exhaustivo de esos componentes relativamente
disruptivos de la ordenada matriz de calles-manzanas pro-
pia del trazado en damero, que son los llamados ÒpasajesÓ.
Estos componentes del trazado urbano Ðque aqu’ se carac-
terizan como rupturas en la continuidad del tejido urbanoÐ
se han agregado al patr—n catastral de la ciudad a menudo
como recursos generadores de accesibilid ad en casos que
supusieron nuevos bloques parcelarios agregados paulati-
namente a la estructura de la ciudad como resultado de
emprendimientos de generaci—n de nuevos loteos, en la
mayor’a de los casos a cargo de desarrolladores privados.
En general, la utilizaci—n de pasajes obedeci— a criterios
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que acompa–aban trazados parcelarios de menor profun-
didad que aquellos propios de lotes t’picos de las manza-
nas can—nicas del trazado fundacional, es decir, aquellas
de 100 x 100 varas castellanas (86.6 x 86.6 metros).

Es debido al uso de este modo de crear circulaciones
que dieran acceso a las parcelas de los nuevos loteos agre-
gados a la ciudad Ðen ocasiones dando paso a la creaci—n
de nuevos barriosÐ por lo que los citados pasajes poseen
longitudes m’nimas (muchos de no m‡s de una cuadra),
anchos que tampoco obedecen al criterio can—nico de las
calles convencionales, a veces con solo un carril de circu-
laci—n mec‡nica e incluso, en muchos casos, de car‡cter
peatonal.

El resultado de la multiplic aci—n relativa de estas pie-
zas circulatorias dispuestas en los diferentes nuevos loteos
protagonistas del crecimiento de la ciudad (entre 1880 y
1950 aproximadamente) y que se dispusieron en conjuntos
urbanos relativamente peque–os Ðentre 4 y 30 hect‡reasÐ
es el desarrollo de un modelo urbano que, si bien supo-
ne rupturas o disrupciones del damero can—nico, tambiŽn
implica la generaci—n de mœltiples situaciones urbanas
precisamente singulares y diferentes a dicho canon y por
tanto, en muchos casos, suscitadoras de espacios urbanos
diferentes que otorgan identidad a numerosos barrios de
la ciudad.

ÒDise–ar el uso pœblico de espacios de oportunidad.
Algunos proyectos actuales de urbanismo t‡cticoÓ es el
t’tulo del trabajo que ofrece Mart’n Di Peco y que cons-
tituye un tramo de su investigaci—n doctoral en curso en
CAEAU. Se consideran espacios de oportunidad a un con-
junto importante de calles de la ciudad que fueron suje-
tas, hace en general varias dŽcadas, a la previsi—n de su
ensanche, por lo cual fue tipiÿc ado un retiro de los frentes
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edilicios de las construcciones situadas en dichas arterias
con previsi—n de ensanche.

En general, tales ensanches no ocurrieron, y se dispo-
ne as’ de una especie de tierra de nadie, en esas extensas
franjas frontales a la edilici a de numerosas calles con un
ancho variable de entre 5 y 8 metros en general y para
ambos frentes callejeros, lo que implica disponerse de un
espacio que su autor llama del Òmientras tantoÓ, pues est‡
sujeto a un uso ÿnal (de ensanche) que no se produjo
desde su normatizaci—n desde hace varias dŽcadas.

Dado que tales espacios son legalmente reservas que
no pueden utilizarse (ni para crecimiento privado ni para
espacios pœblicos), Di Peco entiende que deber’a pensarse
un uso espor‡dico, t‡ctico y retr‡ctil, para lo cual piensa
que ser’a posible una colonizaci—n temporalmente acota-
da de esos sitios mediante las diferentes alternativas que ha
ido generando el llamado Òurbanismo t‡cticoÓ, desarrolla-
do por autores como Cirugeda o Raum Labor y con aportes
innovativos como losparklets, pocket parkso la activaci—n
circunstancial de bald’os urbanos como los desarrollados
en el programa zaragozano llamado ÒEsto no es un solarÓ.
De tal modo, este ensayo del autor despliega su an‡lisis de
dicho urbanismo t‡ctico, as’ como registra, tipiÿc a y evalœa
un conjunto amplio de experiencias sujetas a eventuales
consideraciones para posibles aplicaciones en tal colec-
ci—n de espacios urbanos latentes o de oportunidad como
esas diversas franjas neutrales normadas para numerosas
calles de Buenos Aires.

Las investigaciones socioculturales comprender’an
aquellos aspectos que articulan con cierta especiÿcidad
arquitectura y sociedad (sobre todo el tema general de la
habitabil idad, producci—n del h‡bitat para atender nece-
sidades del habitar, housing o vivienda como trama sus-
tantiva de la vida colectiva urbana), as’ como aquellos
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que relacionan tambiŽn con cierta precisi—narquitectura y
cultura (como las reþexiones sobre las arquitecturas exis-
tentes que requieren reconocimiento, relevamiento, pon-
deraci—n, tratamiento, manejo y conservaci—n como parte
relevante para la activaci—n de mecanismos de memoria
social y generaci—n de identidad, como conciencia colecti-
va de pertenencia a un determinado locus geohist—rico y,
de all’, al acu–amiento degenius loccii).

Esta mencionada dimensi—n social se asociar’a as’ a la
tem‡tica general de lahabitabil idad o de an‡lisis y produc-
ci—n de componentes del h‡bitat, y la citada articulaci—n
cultural se relacionar’a con aspectos ligados a entender
las culturas end—genas o propias (en aquellas dimensiones
propias de la arquitectura y el urbanismo) y, con ello, a pro-
mover estrategias espec’ÿcas para preservar lo relevante
de un asentamiento en tŽrminos de memoria e identidad,
tales como la llamada Ògesti—n patrimoni alÓ o la promo-
ci—n de arquitecturas geosituadas y de fortalecimiento de
tales memoria e identidad. Este campo genŽrico de inves-
tigaci—n abordar’a adem‡s el modo de imbricaci—n de las
arquitecturas con las artes u otras manifestaciones de las
culturas locales.

Este grupo espec’ÿco de tem‡ticas de estudio obli gan
a desplegar actitudes e ideolog’as en torno de la compleja
relaci—n entrecivil izaci—n de la globalidad y la coexistencia
de dicha caracter’stica reciente propia de la globalizaci—n
con mœltiples formas de culturas locales, nacionales, regio-
nales o urbanas, y en tal imbricaci—n ser‡ preciso promo-
ver opciones de acogimiento a tal globalidad o bien de
actitudes resistentes y cr’ticas a dicho paradigma en torno
de favorecer y potenciar las culturas locales.

El ensayo denominado ÒAportes te—ricos y pr‡cticos
de la psicolog’a ambiental para la arquitectura. Primeras
aproximaciones para el dise–o de espacios pœblicosÓes
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presentado por la arquitecta y becaria de investigaci—n
doctoral (a punto de presentar su tesis en FAPyD UNR de
Rosario) Daiana Zamler, como un tramo de su investiga-
ci—n referente a las posibles mejoras al dise–o de los espa-
cios pœblicos urbanos mediante el aporte de conceptos de
la psicolog’a ambiental.

Su autora presenta el enfoque de su trabajo de investi-
gaci—n del siguiente modo:

É se asume que la incorporaci—n de conceptos de la PA a la
arquitectura, en cuanto campo de formaci—n acadŽmica y pr‡c-
tica profesional, facilitar’a el dise–o de espacios que propicien el
bienestar psicof’sico. Esta hip—tesis se apoya en que, (re)conocer
los procesos perceptivo-cognitivos y el intr’nseco v’nculo per-
sona-ambiente contribuye a reducir el desfase entre el proceso
proyectual y la posterior experiencia espacial.

El desarrollo de sus estudios efectœa un pormeno-
rizado an‡lisis de los diferentes aportes recientes de la
psicolog’a ambiental en especial referencia a los compor-
tamientos psicosociales relevantes en el uso de los espa-
cios pœblicos urbanos, y en esa direcci—n destaca el trabajo
conjunto que Zamler logr— entablar con Sergi Valera, uno
de los mayores expertos actuales de la PA. M‡s all‡ de su
investigaci—n orientada a establecer el grado de avances y
aportes del estado de la cuesti—n en la relaci—n entre PA y
el dise–o urbano, la autora correlaciona sus conclusiones
te—rico-metodol—gicas en aquel orden con una aplicaci—n
emp’r ica consistente a travŽs del trabajo de campo efec-
tuado en dos grandes parques urbanos de la ribera rosari-
na, cuyo an‡lisis revela detalles de las relaciones entre las
caracter’sticas del dise–o urbano de estos y la capacidad
o aptitud para favorecer o no beneÿcios psicocognitivos y
bienestar general a sus usuarios. Tal an‡lisis, segœn con-
sidera su autora, deber’a orientar acciones futuras en el
proyecto urbano de nuevos equipamientos.
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En el art’culo tit ulado ÒContenido y alcance del Pro-
grama Nacional Producci—n de Suelo en ArgentinaÓ, su
autora Ðla doctora y arquitecta Cintia Ariana BarenboimÐ
presenta los lineamientos y primeros resultados de su apli-
caci—n del denominado Programa Nacional Producci—n de
Suelos, que en Argentina constituye la primera iniciativa
formal y legal por la cual el Estado ingresa a cumplir un r ol
en el mercado de suelo sobre todo para facilitar el desa-
rrollo de vivienda social, ya que ÿnalmente se ha acepta-
do que el suelo constituye un factor determinante en la
viabilid ad socioecon—mica de poder desarrollar pol’ticas
pœblicas de provisi—n de vivienda a los sectores populares
que est‡n virtualmente marginados de acceder a solucio-
nes habitacionales por la v’a convencional de los mercados
privados.

Barenboim se–ala que

resulta necesario avanzar en niveles de regulaci—n del mercado
e instrumentos para producir suelo urbanizado, con infraestruc-
turas, equipamientos, localizaci—n adecuada y accesibilid ad a
todos. El Estado debe retornar a la planiÿcaci—n territorial, urba-
na y habitacional como funci—n central brindando respuestas a
las necesidades de la ciudad y de los distintos sectores de la
poblaci—n.

Dice la autora sobre esa necesidad de intervenci—n del
Estado en la regulaci—n de la producci—n de suelo urbano
que sea accesible a las necesidades populares: ÒA nivel
normativo, en nuestro pa’s no exist’a de forma expl’cita
una pol’tica integral de acceso al suelo urbano, sino que
la misma quedaba impl’cita en las pol’ticas habitacionales
y/o en las pol’ticas de ordenamiento territorialÓ.

Esa necesidad pol’tica y orfandad normativa parece
subsanarse, segœn lo desarrollado en este texto, a travŽs
del dictado de la Resoluci—n 19/20 del Plan Nacional de
Suelo Urbano (PNASU), elaborado en la Subsecretar’a de
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Pol’tica de Suelo y Urbanismo del Ministerio de Desarrollo
Territorial y H‡bitat, que Barenboim analiza y detalla en el
estado actual de sus aplicaciones.

El escrito denominado ÒLos cuerpos de la violencia:
la Argentina en pedazos y la representaci—n de la violencia
en la historieta de la posdictaduraÓ, que ÿrma el arquitec-
to y docente Juli‡n Rold‡n, revisa en tŽrminos generales
c—mo elc—mic o la historieta argentina funciona como un
instrumento anal’tico y representativo de escenas propias
de la violencia pol’tica en Argentina, en particular durante
la dictadura transcurrida entre 1976 y 1983 y en el per’odo
inmediato ulterior, siendo este medio discursivo pasible
de indagar con relaci—n al rol cr’tico ejercido frente a tales
manifestaciones de violencia.

En el presente escrito Ðque es un tramo de su investi-
gaci—n doctoralÐ, Rold‡n analiza en particular un producto
llamado La Argentina en pedazos, en el cual, bajo la orien-
taci—n de textos de Ricardo Piglia, diversos historietistas
convocados por Juan Sasturain construyeron una especie
de historia de la violencia sociopol’tica argentina y su autor
recalca que

era importante contar cr’ticamente la violencia del pasado m‡s
reciente en la revista Fierro, pero contenida dentro de una pers-
pectiva hist—rica, estableciendo una genealog’a literaria de la
representaci—n de la violencia en el pa’s a travŽs de autores y
obras que estuvieran marcados por ella. La Argentina en peda-
zos, entonces, est‡ atravesada por distintas formas de represen-
tar la violencia: mirada cr’ticamente y como relato gr‡ÿco. Como
marc— Piglia [É] se trataba de contar una historia de la violencia
en la cultura argentina; este era el eje sobre el que tanto Piglia
como los guionistas y dibujantes deb’an trabajar.

A partir de dicha caracterizaci—n general, Rold‡n
aborda Òcuatro historietas de la serie: aquellas en donde
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el modo de mostrar la violencia se presenta de un modo
f’sicoÓ. Puesto que

la potencia gr‡ÿca con las que fueron realizadas y la solvencia
tŽcnica de sus autores las trasforman en sinŽcdoques de toda la
serie: ÒEl MataderoÓ y ÒLos due–os de la tierraÓ, guionadas por el
mismo Sasturain y dibujadas por Enrique Breccia, ÒLas puertas
del cieloÓ, con guion de Buscaglia y dibujada por Carlos Nine, y
ÒLa gallina degolladaÓ [É], guionada por Trillo y dib ujada por
Alberto Breccia.

El autor utiliza Òlos textos anal’ticos de Piglia como
parte del marco te—ricoÓ desde el que trabaja las his-
torietas y al mismo tiempo los toma Òcomo fuente
primariaÓ.

Dentro del encuadre general de su tesis doctoral
Ðla historieta como discurso singular de an‡lisis de la
vida urbana, en especial de Buenos Aires, en periodos
tensionados por procesos sociohist—ricos conþictivosÐ,
este ensayo alcanza a manifestar indicios y resultados
de tal orientaci—ninvestigativa.

El trabajo denominado ÒLa construcci—n de ediÿ-
cios escolares a mediados del siglo XX en localidades
cercanas a RosarioÓ es presentado por la doctora y
profesora de Historia de la Arquitectura en UAI y UNR
Anal’a Brarda como un tramo de su extensa investiga-
ci—n al acceder a un importante archivo provincial de
arquitectura pœblica realizada desde el Estado.

En este ensayo se trabaja sobre equipamientos
pœblicos hechos durante la dŽcada de los primeros
gobiernos peronistas, revisando el material documental
en relaci—n con lo encuadrado en las directivas de los
llamados Òplanes quinquenalesÓ, respecto de lo cual, en
referencia al primero de ellos, la autora indica: ÒÉ este
plan no constit uy— un conjunto homogŽneo de medidas
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para encauzar a la naci—n, pero aun— una serie de pro-
yectos independientes en materia de educaci—nÓ.

As’ tambiŽn consigna que

entre los temas que surgen de la lectura de dichos planes, pode-
mos destacar la importancia que se le daba a la construcci—n de
infraestructura en todo el pa’s, con una menci—n particular a la
arquitectura escolar ya que se la consideraba como un aspecto
fundamental a tener en cuenta para mejorar la educaci—n.

En la direcci—n de producci—n de arquitectura
escolar fuertemente impulsada en estos a–os, Brarda
se–ala que

en este per’odo el ni–o pas— de ser considerado como objeto de
la educaci—n a ser pensado como sujeto de ella; esto signiÿc—
que tanto la teor’a pedag—gica, como los programas, los hora-
rios, los maestros, el aula, los ediÿcios escolares todo deb’a estar
pensado y adaptado a escala de los alumnos.

La investigaci—n Ðde la cual el ensayo que comen-
tamos representa un tramo de su desarrolloÐ se orien-
t— en el desarrollo de los hechos estudiados a partir
de acceder a importantes archivos documentales en la
direcci—nde

Volver a mirar la producci—n escolar local de la dŽcada pero-
nista identiÿcando a estos ediÿcios como un conjunto patrimo-
nial que, quiz‡s por su escala o ubicaci—n geogr‡ÿca, hasta el
momento no se los ha considerado con la misma representativi-
dad que otros ejemplos. Por lo cual no hab’an sido debidamente
identiÿcados ni catalogados con valor patrimoni al y, por lo tanto,
est‡n sufriendo transformaciones o alteraciones, sin un cr iterio
integral de intervenci—n.

De tal manera, la investigaci—n de la que el pre-
sente escrito es una muestra intenta, por una parte,
reconstruir l a realidad hist—rica (a partir de estudiar un
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relevante corpus archiv’stico), pero, por otra, contr ibuir
al reconocimiento y la valoraci—n de aquellas piezas
singulares demostrativas de las pol’tic as entonces en
curso para reconocer su relevancia identitar ia y contr i-
buir a su tutela y manejo patr imoni al.
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La abstracci—n comoproceso

JosŽ Cruz Ovalle: huellas dereþexi—n creativa

SILVIA ANDORNI1

Introducci—n

La abstracci—n como proceso que antecede y da origen al
proyecto es una de las variables de la propuesta que el
arquitecto chileno JosŽ Cruz Ovalle desarrolla a travŽs de
sus escritos y de sus obras. Un proceso que se inicia a partir
de la observaci—n y posterior deÿnici—n de lo que deno-
mina ÒsingularidadesÓ. Este primer acto de observaci—n se
lleva a cabo a partir de una interpretaci—n que vincula
en una suerte de simultaneidad lo emp‡tico y lo objetual,
aproxim‡ndose a la propuesta del espacio existencial. En
una especie de correlaci—n de acciones, a modo de reþe-
xi—n creativa, la abstracci—n se plantea como proceso ori-
ginado caso a caso. Se busca indagar en esta nueva idea de
abstracci—n la relaci—n entre lo emp‡tico y lo objetual y en
la diferencia entre la idea de generaci—n y origen y se con-
sideran los relatos de Ovalle sobre la denominada Ònueva
abstracci—nÓ, entrevistas personales y textos te—ricos.

JosŽ Cruz Ovalle, premio nacional de arquitectura
en Chile, con una vasta obra construida, establece en su
recorrido una argumentaci—n te—rica de lo proyectado que

1 Arquitecta y profesora en FA UAI sede Rosario e investigadora CAEAU. Este
ensayo forma parte de su investigaci—n doctoral en DAR UAI-UFLO-UCU.
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parte de interpretaciones que vinculan en una suerte de
simultaneidad lo emp‡tico y objetual, determinando de
este modo la idea de origen de lo proyectado.

JCO inici— su formaci—n en la Universidad Cat—lica de
Santiago, y emigr—posteriormente a Barcelona, donde se
vincul— con la obra de Oteiza y, junto al ÿl—sofo Eugenio
Tr’as, trabaj— en la c‡tedra de EstŽtica de la ETSAB. Des-
de el exterior mantiene un fuerte v’nculo con Chile y con
la Escuela de Arquitectura de la Universidad Cat—lica de
Valpara’so.

Es de interŽs, en primer tŽrmino, profundizar en la
concepci—n de abstracci—n vinculada a la idea de singulari-
dad, para luego adentrarnos en esta propuesta que articula
la abstracci—n con el origen. Se consideran estudios que
hacen referencia a estas tem‡ticas, analizando la vincula-
ci—n de relatos te—ricos con la obra proyectada, y se indaga
en la posibilid ad concreta de su materializaci—n, mediante
un recorrido de relatos vinculados con la idea del origen
que sostiene argumentalmente en el desarrollo de la obra.

Sobre elconcepto deÒabstracci—nÓ

Si hablamos de abstracci—n en el proceso de dise–o en
arquitectura, el campo es vasto. En la arquitectura con-
tempor‡nea, el recurso del diagrama como abstracci—n es
relevante, as’ como la abstracci—n conceptual, gr‡ÿca, pro-
cedimental, diagram‡tica, hasta matem‡tica. Podr’amos
hablar de las abstracciones conceptuales de Ben van Berkel
o los diagramas de Koolhaas, que sintetizan la idea organi-
zacional y de þujos del proyecto. Tanto en Koolhaas como
en Ben van Berkel, la abstracci—n se sintetiza en un gr‡ÿ-
co; un gr‡ÿco como la cinta de Moebius o el esquema de
corte para la biblioteca de Seattle. SegœnFederico Soriano,
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Òel diagrama es un procedimiento abstracto que opera por
detr‡s de la imagen y lleva impl’cita una acumulaci—n de
informaci—nÓ.

Si nos retrotraemos al dise–o de las Housesde Peter
Einseman, encontramosuna abstracci—n procedimental ya
que para Žl la abstracci—n tambiŽn es un proceso, aunque,
a diferencia de lo que piensa JCO, generativo y netamente
objetual.

Ovalle, en su texto La arquitectura ante la constit uci—n
matem‡tica de la abstracci—n. El inþujo de Descartes, esta-
blece un contrapunto entre su pensamiento sobre la abs-
tracci—n y el del movimiento moderno. La abstracci—n en
que busca profundizar es en la singularidad que da origen
en su obra al hecho proyectual y la que como estrategia
de categorizaci—nbusca establecer similit udes, como en el
caso del moderno, abstracci—n que denomina Òuniversal
de la generalidadÓ, dado que se constituye en un conjunto
de principios planteados previos a cualquier obra; tema al
que alude y sobre el que realiza un an‡lisis cr’tico.

Siguiendo como estrategia de an‡lisis con la idea del
contrapunto, recurrimos a revisar una obra cr’tica sobre
la arquitectura del movimiento moderno: Arquitectura:
temas de composici—n, de Michael Pause y Roger Clark. Si
bien este libro pertenece al campo de la cr’tica arquitec-
t—nica, maniÿesta un pensamiento proyectual de interŽs a
los ÿnes comparativos, dado que cita arquitecturas de dis-
tin tas concepciones, en un mismo tamiz catalizador, anu-
lando de partida sus singularidades. Las obras son desglo-
sadas a partir de diagramas en geometrales, estableciendo
relaciones en elparti . Desde una mirada objetual, la idea
de parti se podr’a asociar, desde la s’ntesis, a la idea de
enteridad, planteada por estos autores:

La enteridad se reÿere en este caso a aquello que es entero para
diferenciarlo de lo completo. Que se entrega simplemente desde
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la suma de partes. Lo entero es integro en el sentido que cada una
de sus partes hace presente la totalidad, vale decir esta se hace
presente. Es que esta abstracci—n no va conforme a los diversos
aspectos que representan las obras sino a su concepci—n como
totalidad irreductible, a la que puede llamarse enteridad.

El texto de Pause y Clark utiliza fund amentalmente
esquemas en planta, no haciendo presente al sujeto sino
a travŽs de conceptos como mayor o menor escala o en la
clasiÿcaci—n funcionalista de espacios como principales,
secundarios y singulares; es decir, sin apelar a percepcio-
nes planteadas desde lo subjetivo-perceptivo.

Aislar los elementos a partir de variables generaliza-
doras para luego poder vincularlos compositivamente en
el parti permite una mirada desde lo objetual. Tal vez esta
abstracci—n, esta categorizaci—n, ya plasmada como gene-
ralidad por las leyes del movimiento moderno, de algœn
modo avala la clasiÿcaci—n.

El proceso de abstracci—n propuesto por Cruz Ovalle
parte de una reþexi—nque se inicia en la interpretaci—n de
lo que se deÿne caso a caso como lo singular. La observa-
ci—n que da origen a lo proyectado no es una observaci—n
visual que parte de lo ÿgurativo para, a travŽs de una s’n-
tesis, geometrizarlo. La observaci—n, como primer paso de
este proceso de abstracci—n, busca generar conciencia y
hacer de gu’a y argumentaci—n conceptual de la obra por
proyectar.

Como dice Guillen:

É un observar de la conciencia que est‡ detr‡s de los objetos
comprendidos como cosas dadas [É]. Un observar que se aleja
del conocimiento del objeto en s’ mismo desligado de una expe-
riencia. Para este enfoque, lo primordial es comprender que el
fen—meno es parte de un todo signiÿcativo y no hay posibilid ad
de analizarlo sin el aborde hol’stico en relaci—n con la experien-
cia de la que forma parte.
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Para que la observaci—n suceda, se requiere del desasi-
miento, o el desaprender.

Planteamos la abstracci—n a partir de la construcci—n de un
distanciamiento que procede de este desprendimiento inici al, el
cual en su propio desprenderse abre distancia. Dicho distancia-
miento permite encontrarnos con los ofrecimientos de la Žpoca
para medir los y otorgarles la magnitud que pide cada obra.
Ello constituye hoy una dimensi—n fundamental de la libertad
creativa.

En una de las entrevistas que sostuvimos con JCO,
surgi— la pregunta sobre el rol que ten’a para Žl la origina-
lidad como la caracter’stica de algo œnico o diferente. ÒLo
original es lo que tiene un œnico origen. La diferencia con
la ocurrencia, con lo espontaneo, es que el origen tiene
reþexi—n. Es el develar lo oculto. Se resume en una palabra.
AletheiaÓ. Palabra que deviene del griego y signiÿca develar
lo oculto, librar las cosas a su propio ser. Aletheia es un
vocablo utilizado desde la antigua ÿlosof’a aristotŽlica y
retomada desde la anal’tica existencial de Heidegger y que
puede traducirse como ÔverdadÕ.

La idea o las ideas de origen deÿnen en complemento
el proyecto y contribuyen a lograr la enteridad. Esta enteri-
dad, como manifestamos, se asocia a la idea de totalidad,
que no reÿerea la totalidad material, sino a la singularidad
de la obra, que hace referencia a su car‡cter, a su idea
origen.

En esa direcci—n, apunta JCO que, Òuna vez observada
esa singularidad, esta determina el origen de lo proyecta-
do. Una singularidad que anticipa una nueva dimensi—n
que va m‡s all‡ de lo visual para hacer participar a los
aspectos invisibles de la arquitectura, su esenciaÓ. Proce-
so en el que incluye el tiempo: en los recorridos, en los
cambios de puntos de fuga al circular, en el recabar en las
acciones del habitar, en los efectos fenomenol—gicos del

PROYECTO, TƒCNICA, CIUDAD Y CULTURA HISTîRICA 45



espacio y en la interpretaci—n temporal de sus circunstan-
cias. ÒEs que se trata de lo singular para una arquitectura
en la que la circunstancia crea forma. Por ello cuenta con
las observaciones. Ellas cuidan no generalizarÓ.

Generaci—n yorigen

Es de interŽs el trabajo que lleva a cabo Clara Altabef en
Heur’stica en lo proyectual dado que establece una mirada
sobre el proceso proyectual donde se pregunta si existe
una dialŽctica entre idea y forma y cu‡l es el proceso de
gestaci—n: la idea (concepto) como punto de partida o la
idea como forma de llegada.

ÀQuŽ es un concepto en el campo del proyecto?:una analo-
g’a, estableciendo semejanzas y diferencias, puede identiÿcarse
como una met‡fora tanto conceptual o formal, una interpreta-
ci—n de la realidad, en relaci—n con el contexto y circunstancias
donde se halla inserto el problema, la esencia del tema, de la
necesidad o del problema, un argumento, una explicaci—n.

Para Altabef, el proceso de proyecto es recursivo, esto
es, no lineal, donde uno y otro momento pueden ser causa
y efecto. El pasaje de la idea a la forma podr’a ser tambiŽn
lo que retroalimenta a la misma generaci—n de la idea, es
decir, el proceso de generaci—n se convierte en fuente de
producci—n de concepto. ÒLos conceptos se construyen en
el camino del proyecto. Es un proceso que implica modi-
ÿcaciones, adaptaciones, þuctuaciones entre lo abstracto y
lo concreto, entre lo ideal y material, no como pares dico-
t—micos, sino complementariosÓ.

Respecto al tiempo en que surge la idea o esencia,
JCO maniÿesta en sus escritos de la nueva abstracci—n la
diferencia entre generaci—n y origen.
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Generaci—n es todo el proceso de desarrollo, por as’ decirlo, de
un proyecto. Cuando uno ve en una publicaci—n que presenta las
fases de la obra: todos los dibujos, croquis y esquemas compu-
tacionales de donde sale la forma, como si la forma se originara
ah’. Le entran ganas de corregir: eso es el principio de l a genera-
ci—n, pero no su origen. El origen es un acto irreductible. Es un
principio pr imero que da cuenta del orden que se abre.
El origen, como la idea de lo esencial, requiere de un acto, de una
circunstancia, que de trascendencia a la obra, lo que supone un
nuevo comienzo, cada obra se plantea como un nuevo comienzo
a partir de esta primera observaci—n. Lo que la hace ser y es uno
de los ejes de su discurso. La obra no obedece a generalidades.
Es que el origen no mira en orden a prever sino que anticipa.
Prever supone considerar las variables de un problema; un pro-
blema a resolver. Anticipar es advertir plenit udes. Es el embri—n
fundacional que surge de la observaci—n de las singularidades.
Singularidades que pueden estar vinculadas a la interpretaci—n
del sitio o a la creaci—n del mismo. A la observaci—n interpretati-
va de los actos del sujeto que la habita y la relaci—n al espacio.

Aunque Altabef nos habla de una idea origen que es
gu’a/esencia en el desarrollo proyectual, considera que, en
el proceso de generaci—n o desarrollo, el proyecto va sur-
giendo en esta suerte de proceso recursivo. Mientras que,
para Cruz Ovalle, las ideas se plantean y est‡n desde el
inicio, lo que deviene es el proceso de construir las en el
desarrollo.

Se construye la idea ya plasmada y la idea inicial es
gu’a de lo proyectado. Cruz Ovalle, al respecto, nos plan-
tea que

el origen otorga orientaci—n y sentido a la generaci—n, para con-
cederle tama–o y ÿgura al espacio, pues esta œltima apunta en la
direcci—n de la forma, hacia lo que habitualmente se llama Òpro-
yectoÓ. M‡s que dirigir, el origen indica, pues no mira hacia lo que
pueda ser favorable o desfavorable, en orden a la resoluci—n de
la generaci—n. La ausencia de origen tiende a desplazar el centro
de gravedad hacia lo resolutivo de la arquitectura.
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ÀQuŽ determina laidea delorigen?

Nos permitimos citar en pr incipio un fr agmento de un
texto que consideramos maniÿesto del pensamiento de
Alberto Cruz Covarrubias, personaje al que JCO se expresa
muy vinculado por ser uno de los fundadores de la Escuela
de Arquitectura de la Universidad Cat—lica de Valpara’so.
En un texto que escribe ante el encargo de la Capill a los
Pajaritos, dice Cruz:

En un comienzo quer’a estudiar todos los aspectos que pod’an
entrar en la obra. Quer’a hacer las carpetas de antecedentes. Un
recuerdo no me abandonaba. Cuando lleguŽ a Europa, al d’a
siguiente, en Par’s, fui a Notre Dame. Tuve una sensaci—n en ella
diferente a cuantas hab’a tenido antes en las iglesias de aqu’. Me
parec’a estar dentro de un espacio cuyas limitaciones, muros,
pilares, ventanas, b—veda, piso pod’a mirar y que este mirar, este
ver el espacio con sus l’mit es no era un obst‡culo para el orar,
para el estar hincado orando.
Al contrario, toda esa espacialidad, todos esos vidrios y piedras
se ven’an al ojo para colocarnos en una posici—n corporal dir ’a
yo de oraci—n. Tal como la arena de la playa nos deja en posici—n
para estar junto al mar. No hablo aqu’ de lo interior, yo hablo de
la posici—n, de la posici—n espacial. No hablo aqu’ de la oraci—n
del fariseo o del republicano. Hablo de esa zona que viene a ser
circunstancia exterior de la posibilid ad del acto interior.

La interpretaci—n perceptiva vinculada a la potencial
circunstancia para la cual la obra de arquitectura es con-
vocada, el orar como acto de introspecci—n, dar’a singula-
ridad y origen a la obra de su capill a. Es de interŽs denotar
que la observaci—n de Cruz sobre Notre Dame tiene una
clara aÿrmaci—n emp‡tica; no cita a Notre Dame desde lo
tipol—gico, desde el lenguaje, ni por su nivel simb—lico, ni
por la monumentalidad de sus naves: cita a Notre Dame
emp‡ticamente, como un sitio in trospectivo para orar.
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Esta observaci—n de Alberto Cruz se asocia al antici-
par que plantea Ovalle, donde el origen se interpreta desde
una simultaneidad de percepciones y miradas que se vin-
culan al un’sono como acciones previas que habilitan l a
observaci—n y que lo llevar’an al acto creativo.

Nos recuerda al paradigm‡tico y casi metaf’sico plan-
teo sobre la luz en la capill a de Seattle de Steven Holl,
donde la acuarela inicial, a modo de diagrama conceptual,
nada tiene que ver con la forma ÿgura ÿnal del proyecto,
aunque s’ con sus principios fundadores y con sus ideas
esenciales sobre la luz en los distintos momentos de la
lit urgia.

Para Holl, esto se maniÿesta en el boceto conceptual
y comunica la singularidad de la propuesta a travŽs de la
determinaci—n espacial generada por la variaci—n de la luz,
en este caso de valor simb—lico y fenomenol—gico.

Si tomamos el pabell—n de Chile, para Sevilla 92 Cruz
Ovalle nos maniÿesta en una de las entrevistas realizadas
las ideas que le dan origen: ÒEl tema del pabell—n es el l’mi-
te. El l’mit e se desplaza para construir un espesor. El l’mit e
se despliega en el Pabell—n. El pabell—n es un œnico vac’o
construido con lo mœltiple del l’miteÓ. En la memoria del
Pabell—n en la Nueva abstracci—n, se indica: ÒLa linealidad
y extensi—n del recorrido, en un solo espacio, la bœsqueda
de un interior œnico que evoque la experiencia del recorrer
Chile longitudinalmente de Norte a SurÓ.

Otra mirada a la acepci—n de la abstracci—n y su rela-
ci—n con la idea de origen nos la da la obra de Peter Zumt-
hor, donde el elemento detonador suele ser una asociaci—n
que evoca a la experiencia directa del mundo ya experi-
mentado la percepci—n de lo real. Desde donde Zumthor
vuelve a proyectar, desde donde plantea la abstracci—n a
partir del concepto de Òatm—sferasÓ como una analog’a
perceptiva.
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Soy un fenomen—logo, parto de la experiencia del mundo, esta
me interesa en el sentido m‡s amplio. Yo vivo ahora, oigo los
cencerros de las vacas fuera y el agua en los radiadores dentro.
Yo trabajo desde la experiencia del mundo e intento elaborar mi
propio punto de vistaÉ

El acto fundacional en Ovalle no parte de la experien-
cia en bœsqueda de una percepci—n an‡loga, parte de una
interpretaci—n para generar una nueva experimentaci—n.
Es en esa relaci—n del valor de la experiencia donde existe
la asociaci—n y diferencia con Zumthor. Para Zumthor, lo
proyectado obedece al registro de la memoria, que busca
lograr la experiencia de esta atm—sfera ya vivenciada. Para
Ovalle, la experiencia es algo por generar y no por citar o
por reproducir.

La bœsqueda deloesencial. Delasingularidad

La pregunta que nos formulamos es sobre aquello que da
lugar a observaciones que generan singularidades y sobre
c—mo determinan un origen, que son cuestiones b‡sicas
de su planteo argumental.

En distintos escritos y entrevistas, JCO establece un
contrapunto entre un colegio y una universidad, dado que
en principio tienen un a proximid ad, como es el referir a
la ense–anza y al aprendizaje, pero advierte una diferencia
entre el orden m‡s riguroso de la ense–anza colegial frente
al modo m‡s libre y experimental de la ense–anza univer-
sitaria. Y ello podr‡ aplicarse en Cruz Ovalle a las argu-
mentaciones te—ricas y a sus aplicaciones proyectuales
concretas en relaci—n con dos de sus proyectos: el Colegio
Maitenes y la Universidad Adolfo Ib‡–ez.

En un relato referido a la universidad Adolfo Ib‡–ez,
Cruz Ovalle dice lo siguiente:
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El sentido de la Universidad es el deambular, la libertad de
movimiento. La diferencia con un colegio es que este tiene una
estructura acotada, como su saber. Los recorridos de los alumnos
en esta œltima son determinados, al igual que sus momentos de
expansi—n. En la Universidad la diversidad de caminos, espacios
y moradas es importante.

En el libro Nueva abstracci—n, en la memoria que
acompa–a el proyecto de dicha obra, nuevamente surge el
motivo del circular, la acci—n, el verbo, ahora como ele-
mento que resulta parte de la esencia de la universidad:

Esta espacialidad que introduce en la obra la extensi—n, plantea
que en el acto real de habitar la universidad, el estar, es el circu-
lar. El circular se construye mediante la continuidad del espacio
conformado por anillos que, entrelazando las horizontales y las
verticales mediante rampas, permiten mœltiples recorridos, es
posible para alumnos y profesores moverse de un lugar a otro
inventado su propio camino. Una movilidad no homogŽnea por-
que introduce las detenciones y las pausas dentro del movimien-
to, mediante variaciones del espacio.

En gr‡ÿcos y en notaciones espaciales, plantea verbal
y gr‡ÿcamente la direcci—n de las miradas del sujeto reco-
rriendo la direcci—n de las miradas posibles, los puntos de
fuga, lo pr—ximo y lo lejano y observaciones asociables a la
cuarta dimensi—n de la arquitectura Ðque en cierto senti-
do hab’a sido anticipada por Sigfried Giedion en Espacio.
Tiempo y ArquitecturaÐ buscando encontrar la relaci—n
entre la objetividad y subjetividad, que se presenta en cada
instante de la experiencia humana.

Para el proyecto de Maitenes, desde los escritos sobre
la obra proyectada nos relata lo que sigue:

Es habitual que los colegios se piensen a partir de una estructura
espacial que proviene de los monasterios, desde sus patios con-
cŽntricos, al modo de claustros, con los cuales construir su sepa-
raci—n con el mundo. Pero aqu’ se aÿrma que la ense–anza no
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se constituye a partir de tal separaci—n, por lo cual requiere a un
tiempo, de un orden concŽntrico y otro excŽntrico. Ordenes que
no son opuestos, sino complementarios, para que el estar en los
patios y en el interior de las aulas no se constituyan en s’ mismo
aisladamente. Cu‡l si la vida de un colegio no aconteciera en un
rŽgimen œnico, sino en aquel que da cabida a la simultaneidad
de una alternancia entre detenci—n y movimiento.
El pr imer asunto para este colegio consisti— en construir unos
paseos arbolados que rodearan el solar y lo reunieran en una
totalidad para que cuanto viniera a construirse quedar dentro de
un total ÿniquitado , un per’metro deÿnido y no un mero resto
[É]. Se trata por as’ decirlo de un m’nimo g esto arquitect—nico
para lograr un vac’o interno con dos horizontes en simult‡neo
uno en concentraci—n y otro en expansi—n. Tanto desde la per-
cepci—n interior del aula como la del trabajo de las galer’as y
relaci—n con la situaci—n de borde.

En Maitenes se establece el contrapunto entre el per-
manecer estable y el circular tambiŽn desde los l’mites del
espacio acotado. En la universidad, en cambio, el circular/
deambular es sin l’mit es, con libertad de movimiento a par-
tir de una espacialidad que nunca se agota, siempre sigue;
tanto en interior como en el exterior, el l’mit e se plantea
para generar una percepci—n de mœltiples caminos.

De esta abstracci—n surgida a partir de un verbo, el
circular, y de la percepci—n del l’mite, Ovalle nos lleva a
una interpretaci—n emp‡tica del sujeto que la habita y a
la bœsqueda fenomenol—gica del espacio, al cual se pue-
de construir a partir de una morfolog’a exhaustivamente
moldeada. Aunque morfolog’a que no es en s’ objetivo,
sino medio para lograr una experiencia buscada, que surge
como respuesta a las observaciones previas. Parafraseando
a Husserl, el concepto de ÒintencionalidadÓinvolucra una
atenta observaci—n para crear una realidad deÿnida en
previos entendimientos.
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Conclusiones

Un proceso que se inicia en una trama de observaciones
e interpretaciones que concluyen en lograr la experiencia
temporal buscada a travŽs de proyectar una espacialidad
receptiva que precisa del tiempo para ser comprendida.
Tanto en los patios del Colegio Maitenes, como en la uni-
versidad, la cualiÿcaci—n espacial es singular y equivale al
vac’o entre cuerpos deÿnido por Heidegger como cuarta
dimensi—n manifestada en un espacio receptivo que posi-
bilita la experiencia sensorial.

La abstracci—n planteada por Ovalle se interpreta
como un proceso que implica desaprender, observar, inter-
pretar y proyectar las vivencias del espacio incorporando
al sujeto y su relaci—n con el vac’o en el cual habita. La abs-
tracci—n como proceso antecede al proyecto y es gu’a con-
ceptual de las estrategias proyectuales. JCO plantea una
interpretaci—n conceptual que relaciona lo emp‡tico y lo
objetual, concentr‡ndose en la dimensi—n espacial acorde
a las acciones y al tiempo de permanencia. El objetivo es
el vac’o y sus circunstancias, no la forma como elemento
compositivo.
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El explorador ylobello: Glenn Murcutt
oelproyecto comoelucidaci—n delanaturaleza

MATêAS BECCAR VARELA1

Una descripci—n veraz de la realidad es la m‡s extraordinaria
poes’a.

H.D. øor eau (øor eau, p. 347)

El talento es una larga paciencia, y la originalidad, un esfuerzo
de voluntad y observaci—n intensas.

Vincent van Gogh (Van Gogh, p. 190)
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1 Arquitecto FADU UBA y profesor en FA UAI y FA UDT. Es Investigador en
CAEAU, y este ensayo forma parte de su tesis doctoral en curso en DAR UAI-
UFLO-UCU.
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I

Uno de los datos bien conocidos sobre la vida de
Glenn Murcutt es que desde temprano fue seducido
por los misterios del funcionamiento f’sico y biol—gico
del mundo. Su padre, Arthur Murcutt, empujado por la
bœsqueda del oro, hab’a arrastrado a su famili a hasta
un r inc—n inaccesible de Papœa, Nueva Guinea. All’,
nuestro futuro arquitecto y sus hermanos vivieron una
infancia al borde de lo salvaje, mientras el viejo Arthur
cumpl’a con intuici—n y disciplin a Ðy bastante ŽxitoÐ los
roles de ge—logo, ingeniero, bot‡nico, antrop—logoÉ

Al mismo tiempo, y sin haber entrado todav’a en la
adolescencia, el peque–o Glenn era iniciado en el fer-
vor por las revistas de arquitectura de los a–os 40: las
obras de vanguardia, en particular las de Mies, forma-
ron parte de la instrucci—n general que Murcutt recibi—
de ese entusiasta polifacŽtico, a la postre un construc-
tor autodidacta y fan‡tico estudioso del movimiento
moderno.

La evoluci—n de la carrera de Murcutt podr’a enten-
derse como la trabajosa imbricaci—n de aquellos uni-
versos planteados por su padre. A la manera de un pre-
dicador naturalista, Arthur Murcutt recitaba a sus hijos
pasajes predilectos de las obras de øor eau, para luego
llevarlos de excursi—n por un territorio tan inmediato
como desconocido, haciendo coincidir l a m‡s c‡ndida
alegr’a por el descubrimiento de los fen—menos natu-
rales con una urgencia por descifrar las complejidades
del entorno como mŽtodo de supervivencia.
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As’ es como Murcutt se transform—, segœn sus propias
palabras, en un ‡vido intŽrprete de la naturaleza: todo en
ella eran signos, se–ales de causas concretas que remit’an
al tipo de suelo bajo sus pies, a los reg’menes pluviales
que transformaban esos suelos, a la mec‡nica evolutiva de
las especies vegetales y animales, a la trayectoria solar a lo
largo de un d’a y de un a–o, o, incluso, a las costumbres
territoriales de una tribu can’bal local, los kukukuku.

El paisaje, la naturaleza encontr— un intŽrprete des-
pierto en Murcutt ya desde ni–o, y gracias a unas condicio-
nes contextuales muy especiales. Sin embargo, su recorri-
do como arquitecto profesional tendr’a que describir un a
lenta par‡bola para volver a verse con esas cuestiones en
el centro de sus preocupaciones proyectuales.

Fue probablemente a los 37 a–os de edad, durante una
larga visita a la Maison de Verre, en Par’s, cuando algo ter-
min— de cuajar all’, en su cabeza, en su visi—n de la arqui-
tectura. La fachada dentro del patio hist—rico se desplegaba
como una membrana traslœcida, di‡fana, cambiante, con
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ventil aciones operables a los costados que recordaban a
branquias animales; en su interior se destacaban, por todos
lados, compuertas secretas, escaleras extra’bles, funciones
ocultas, mecanismos expuestos: la casa era una m‡quina
de m‡quinas, una mamushka de artilugios que en su espe-
ciÿcidad tecnol—gica trascend’a las prerrogativas delestilo
moderno y se acercaba a la complejidad adaptativa de los
cuerpos biol—gicos.

La modernidad, lleg— a entrever Murcutt entonces,
Òera de ÿnal abiertoÓ (Murcutt et al., 2021, p. 58). La arqui-
tectura moderna estaba en deuda con el inconmensurable
mundo f’sico, natural: todo en Žl eran cambios, y los pro-
yectos pod’an conÿgurarse en torno a ellos, reconocerlos
en su complejidad y ganar en la misma jugada la singulari-
dad tan esquiva, la trascendencia.

Como un portal, la casa de Chareau se paraba sobre
la senda del movimiento moderno, pero propon’a una
bifurcaci—n, un paso hacia una dimensi—n desconocida.
Murcutt, si bien al pr incipio t’mid amente, decidi— tomar
ese camino.

Ya en la todav’a miesiana casa para Laurie Short
(1972), se adivinaban gestos de inþexi—n: la galer’a plana
contaba con una serie de parasoles de chapa que, si bien
ocultos entre los rigurosos bordes de perÿles laminados de
acero, permit’ an el ingreso de los rayos solares en invierno.

Pero el gran salto aconteci— de la mano de su pr—xima
cliente: Marie Short (1973), madre de Laurie, para quien
ide— su ahora ic—nica primera casa con techo a dos aguas
y cumbrera aerodin‡mica, una estructura abulonada de
maderas recuperadas, galer’as para distintos momentos
del d’a y del a–o, y un sistema de lamas operables de vidrio,
persianas venecianas y parasoles orientados que ser’an la
chispa que disparar’a toda una sucesi—n de proyectos con-
centrados, ahora s’, en el tema delborde.
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Y quŽ era el borde sino esa regi—n donde el refugio
proyectado entraba en contacto con las condiciones cam-
biantes pero reconocibles de la naturaleza. La casa Fre-
dericks, la casa Ball-Eastaway dar’an peque–os pasos en
el perfeccionamiento de esa piel crecientemente compleja
que integraba el techo con los paramentos verticales. La
secci—n se volv’a el coraz—n del proyecto y muy pronto esa
secci—n aprender’a sobre sus propios pasos: si quer’a res-
ponder ÿelmente a las variables del contexto, deber’a dejar
tambiŽn atr‡s la simetr ’a. La casa Magney en Bingie Point,
la casa Simpson-Lee, las casas Walsh o Fletcher-Page, el
propio Boyd Centre se transformaron en ’conos murcut-
tianos en los que la secci—n general se vio profundamente
afectada por el reconocimiento del sitio y en los que todos
los detalles y hasta la distribuci—n en planta se vieron
empujados a partir de la especiÿcidad Ðnecesariamente
asimŽtricaÐ de ese reconocimiento.
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Los proyectos pasaron a tener mœltiples caras, cada
una el eco de aquella parte del paisaje con la que interac-
tuaban. La geometr’a de los techos y paramentos, de toda
la envolvente, se volvi— precisa, situada, al tiempo que se
multiplic aba a s’ misma en una concatenaci—n de opera-
ciones fractales. El borde ganaba espesor, capas, signiÿca-
do, y ganaba por otro lado protagonismo en la caja negra
de las decisiones proyectuales.

Los ediÿcios parec’an concebirse a partir de la deÿ-
nici—n de esos bordes y no al revŽs: era efectivamente
la envolvente la encargada de interpretar las condiciones
ambientales cambiantes para traducirlas en unos interio-
res sosegados, energŽticamente estables. Era la naturaleza
que, informando la granulometr ’a, la modulaci—n, las capa-
cidades de esos bordes construidos, estaba funcionando
como piedra de toque para la totalidad del proyecto.

II

La elaborada ÒpielÓ murcuttiana como artilugio de in ter-
pretaci—n del paisaje podr’a leerse, a partir de aqu’, en
clave de una reformulaci—n de las teor’as de Semper sobre
el origen textil de la envolvente arquitect—nica, en lo que
implicar’a un regreso a la gravitaci—n que hab’an perdido
con la consolidaci—n de las vanguardias modernas.

Partiendo de Mies Ðde un esencialismo estructural y
constructivo en l’nea con las proclamas de Viollet-Le-Duc
y adoptadas, en general, por el modernismoÐ, Murcutt
encuentra en el paisaje la excusa para cruzar de vereda y
ensayar una elaboraci—n proyectual del tema semperiano
de la envolvente, constituyŽndose en una suerte de s’ntesis
espont‡nea de las dos principales l’neas te—ricas decimo-
n—nicas.
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La modernidad se reencuentra, en Murcutt, con la
naturaleza y abraza, a travŽs de ella, una m‡s amplia gama
de temas en arquitectura. Es este tr‡nsito el que le da a
su obra, probablemente, su potencia ins—lita; para ello no
necesita abjurar del principio de racionalidad que dio al
movimiento moderno su principal impulso: la salida no es
claudicar, dice Murcutt, sino in tensiÿcar. No la posmoder-
nidad, sino la hipermodernidad (Murcutt, 2021, p. 58).
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El lugar central en esa intensiÿcaci—n de las bœs-
quedas racionales lo ocupar‡ ya no la funci—nen su
sentido social e hist—rico de uso o programa para la
actividad humana Ðsintom‡tica de los a–os de guerras
y crisis humanitarias de la primera mitad del siglo XXÐ,
ni tampoco la funci—nentendida como performance
tecnol—gica, en una capitalizaci—n de los avances de la
tŽcnica como un ÿn en s’ mismo Ðatr ibuto quintaesen-
cialmente moderno, como los ÿl—sofos se han cansado
de se–alarÐ, sino esta enŽsima instancia de funciona-
miento en sentido ampliado que hemos intentado des-
cribir en nuestra investigaci—n.2

La arquitectura de Murcutt funciona con el paisa-
je en el sentido de que trabaja con Žl: performa, s’,
pero no en la medida de la eÿciencia utilitar ia de sus
espacios, ni de la autosuperaci—n de sus cualidades
de producci—n, sino en la medida en que sus formas
proyectadas participan satisfactoriamente del contexto
en sentido cabal, es decir, no solo humano y no solo
tecnol—gico, sino ecosistŽmico, planetario.3

Es este singular tipo de ÒfuncionalismoÓ el que nos
interesa. La modernidad pareciera encontrar en Žl un
‡mbito distin to, una ampliaci—n del campo de batalla
y una extensi—n de su tantas veces anunciada fecha de
caducidad. Ya no es necesario volverse utilitar istas al
hablar de racionalidad en arquitectura; ya no es nece-
sario volverse tecn—cratas. El tip o de racionalismo que
estamos describiendo pone la poderosa m‡quina que

2 ÒProp—sitoÓ (purpose) es la palabra que Murcutt usa para referirse al tra-
bajo que la casa Marie Short realiza con el paisaje y que le da su Ðpara
algunosÐpoco apetecible forma exterior (Murcutt, 2021,p. 11).

3 La performance clim atol—gica aparecer‡ como la instancia inmediata y
local dentro de este esquema; la huella ecol—gica del proyecto representa-
r‡ el largo plazo, con sus implicancias productivas, log’sticas, energŽticas,
de consecuencias medibles en el ecosistema global.
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es la mente colectiva humana al servicio del enten-
dimien to del ‡mbito que la cobija, de la sabia inter-
acci—n con sus preceptos. De eso se trata el traspaso
de una econom’a a una ecolog’a de los recursos, que,
con una irrevocabilid ad creciente, se viene asentando
en el ethos global del presente siglo. Glenn Murcutt es
quiz‡s Ðcomo un profeta adelantado y todav’a no del
todo comprendidoÐ quien mejor ha sabido transformar
las leyes de ese nuevo paradigma en una obra que no
solo les hace justicia, sino que se alimenta de ellas para
volverse innovadora, signiÿcativa.

Ken Yeang, en su seminal Designing with nature,
aÿrmaba que, Òpor la misma cualidad interconectada y
hol’stica de los ecosistemas terrestres, la teor’a ecol—-
gica del proyecto afecta todos aquellos aspectos de la
actividad humana que tienen un impacto en el ambien-
te naturalÓ (Yeang, 1995, p. 8). Aqu’ estamos hablando
de dar todav’a un paso m‡s: los aspectos involucra-
dos son los humanos, con su impacto ambiental, pero
fundamentalmente los ambientales, con su impacto en
el proyecto humano y, a travŽs de Žl, otra vez en lo
ambiental. Es decir, una teor’a ecol—gica del proyecto
hoy, segœn los par‡metros de nuestra investigaci—n,
pondr‡ el Žnfasis en el estudio de los fen—menos natu-
rales y, a partir de all’, en c—mo estos impactan en un
reÿnamiento del proyecto Ðcon el corolario necesario
(por el cual esta nueva teor’a incluir ’a a la anterior) de
producir obras de impacto ambiental reducidoÐ.

En otras palabras, esta vez no ser‡ el proyecto
cuidando a la naturaleza, exclusivamente: la naturaleza
cuidar‡ a su vez del proyecto, volviŽndolo pertinente,
minucioso, real.
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As’, la ciencia, si se quiere, pasa a ocupar un lugar cen-
tral en el abordaje del hecho proyectual. No la arquitectura
como ciencia Ðuna deriva quimŽrica, desangelada y a todas
luces inconducente del primer modernismoÐ, sino la cien-
cia como insumo fundamental de la arquitectura. Es decir,
ni m‡s ni menos que el conocimiento, la aproximaci—n
racional Ðy necesariamente sensibleÐ a las cosas, a c—mo
funcionan las cosas. Observaci—n, como lo llamar‡ Murcutt
(Murcutt, 2021, p. 66) y descubrimiento (Murcutt, 2021, p.
60), los dos extremos del movimiento pendular descrito
en sus procesos creativos: dos palabras sintom‡ticamente
pr—ximas a la narrativa del mŽtodo cient’ÿco. La ciencia
Ðen este sentido de elucidaci—n hol’stica del fen—meno
naturalÐ puesta ya no solo al servicio de las aristas tecnol—-
gicas, incluso ambientales de nuestra disciplin a, sino de la
arquitectura misma como producci—n signiÿcativa.

Una forma de entender el hecho proyectual que en la
particular historia vital murcuttiana puede haber aconte-
cido con naturalidad, pero que en las generalidades de un
mundo hiperurbanizado e hiperespecializado solo podr‡
aparecer mediante una redeÿnici—n total de nuestro pŽn-
sum disciplin ar.4

4 La creciente proliferaci—n de colaboraciones interdisciplin ares o de campos de
especializaci—n no parece ser la respuesta para el tipo de agenda que venimos
describiendo: una concepci—n del proyecto establecida en un conocimiento
org‡nico de los fen—menos ambientales. A tal respecto nos apremiaba, ya desde
el principio de los tiempos, Vitruvio: ÒParecer‡ mucho, tal vez, a los ignorantes,
el que se pueda naturalmente aprender tanta multit ud de ciencias y retenerlas
en la memoria; pero si reþexionaren que todas tienen rec’proca conexi—n, y
como una mutua conveniencia, conocer‡n la facilidad de conseguir loÓ (Vitru-
vio, 2022, p. 12).
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Nada de todo esto tendr’a, sin embargo, importancia
si, en el ÿnal de estas divagaciones, no nos encontr‡ramos
con una obra construida que hiciera resonar nuestro m‡s
’ntimo centro emocional.

Cuando hablamos de arquitectura, lo que siempre
est‡ en juego, desde Vitruvio hasta Frampton, desde Luxor
hasta Poissy, es la venustas, la belleza. La forma, si se quie-
re; ese trance, del que hablaba Kahn, de lo mensurable a lo
inconmensurable.5

5 En palabras de Gadamer: ÒLa belleza [É] es una suerte de garant’a de que, en
medio de todo el caos de lo real, [É] l a verdad no est‡ en una lejan’a inalcanza-

66 PROYECTO, TƒCNICA, CIUDAD Y CULTURA HISTîRICA



La arquitectura de Glenn Murcutt Ðsobre todo ese
pu–ado de obras sobresalientes que hemos indagado en
nuestro trabajoÐ se destaca por la aÿlada enunciaci—n de
sus formas, en las que obcecadamente nada falta y nada
sobra, como si, sometidas a la presi—n de un mill—n de
atm—sferas, se hubieran pulido hasta lo molecular.

Un tipo de belleza que no se impone en el instante,
sino que suavemente percute a travŽs de las dŽcadas, y
quiŽn sabe hasta cu‡ndo: su principal atributo Ðen esto
tambiŽn sigue al paisajeÐ parece ser la atemporalidad.

Sin embargo, como vimos, lo bello no constituye un
tema en s’ mismo para Murcutt. Por el contrario, parece
hablar de una validaci—n, un premio que la forma exhibe
al verse tratada con exactitud Ðpropiamente un descubri-
miento, como si fuera la naturaleza la que siempre estuvo
detr‡s, y nuestro rol apenas fuese el de exploradores desco-
rriendo un veloÐ. La arquitectura, como nos ha ense–ado a
ver Simmel, es quiz‡s la œnica de las artes que puede darse
este lujo.6

Murcutt lo aprovecha. Como a Coderch, la angustia lo
invade frente a cada nuevo proyecto; sin embargo, siempre
aparece all’ el paisaje para salvarlo.7

ble, sino que nos sale al encuentro. La funci—n ontol—gica de lo bello consiste en
cerrar el abismo abierto entre lo ideal y lo realÓ (Gadamer, 1998, p. 52).

6 "La arquitectura, en cambio, aunque utiliza y distribuye el peso y la resistencia
de la materia de acuerdo con un plan [É], p ermite que dentro de Žste la materia
actœe segœn su naturaleza intr’nseca, ejecutando ese plan como con sus propias
fuerzasÓ (Simmel, 2002,p. 181).

7 Algo parecido, aunque en otro tono por completo, podemos percibir en el traba-
jo de Peter Zumthor y sus atm—sferas, que, si bien expl’citamente poŽticas, se
toman de las cualidades f’sicas de la experiencia fenomŽnica como de una
materia prima insustituible. En cierta medida emparentado, tambiŽn, a lo que
sucede con Junya Ishigami, quien, como un excŽntrico part’cipe de este linaje,
fundamenta sus proyectos en las magnitudes m‡s abstractas y constantes de la
naturaleza. Para m‡s informaci—n sobre esto œltimo, ver ÒJunya Ishigami y una
mesa que no funcionaÓ, art’culo del autor en Revista Summa, n.¼ 179, Buenos
Aires, 2020).
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Cuando, a principios del siglo XIX, Von Humboldt se
despach— con sus primeras ÒNaturgemŠldeÓ Ðesemicrocos-
mos en una p‡gina, como la del volc‡n Chimborazo, que
cierra este textoÐ, estaba dando, con su profusi—n de infor-
maci—n entrelazada, un paso decisivo en la comprensi—n
de los fen—menos naturales: la visi—n del todo interconec-
tado, una primera noci—n de ÒecosistemaÓ. A la taxonom’a
extensiva que ya exist’a, le a–adi— una instancia de mapeo
en ejes cartesianos que, sin necesidad de asignar nuevas
especies Ðpero vinculando altitud con temperatura, hume-
dad, presi—n, tipolog’as biol—gicas y geol—gicasÐ, result—
en una explosi—n de conocimiento sin antecedentes. Casi
como una visi—n sublime, una l‡mina de Von Humboldt
lograba reunir los distintos ‡mbitos del conocimiento,
cada uno sirviŽndose del otro, en una simbiosis que poten-
ciaba la totalidad por encima de la acumulaci—n de las
partes. Como el propio Von Humboldt describi— tiempo
despuŽs, se trataba de Òrenovar el lazo que en los albores
de la humanidad manten’a unidas a la ÿlosof’a, la f’sica
y la poes’aÓ (Von Humboldt, 2012, vol. II, p. 80). El t’t ulo
de Cosmos, el libro monumental donde se hallaba esta fra-
se, resum’a intencionadamente esa visi—n: una totalidad
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que en el griego original (��� ü�� ) signiÿcaba tanto ÔordenÕ
como ÔbellezaÕ.
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La obra de Murcutt acontece en un universo de sen-
tido semejante. Su particular forma de abordar el proyecto
indaga la totalidad y la resuelve, por as’ decir, en el mismo
acto. El conocimiento profundo del funcionamiento eco-
sistŽmico Ðalgo de lo que hemos mostrado sobrados ejem-
plos en nuestro trabajoÐ se despliega a travŽs del proyecto
como forma construida, forma que se ver‡ m‡s ajustada
cuanto mejor delineadas se encuentren las funciones de
su desempe–o ambiental (en conjunto inseparable con el
tecnol—gico y el social: la ÿrmitas y la util itas vitruvianas,
suÿcientemente exploradas por la modernidad). Este espe-
cial pasaje de la potencia al acto esforzadamente lo persi-
gue Murcutt mediante una profusi—n de dibujos e indica-
ciones que, en su determinaci—n verborr‡gica, dejan poco
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margen para todo lo que no contribuya a construir un a
forma con el menor nœmero de elementos para responder
a una m‡xima cantidad de temas. Un modus operandi que
nos recuerda a las prescripciones de Einstein para la cons-
trucci—n de un sistema te—rico perfecto.8 La reducci—n y la
simpliÿc aci—n son partes fundamentales en ese proceso:
implican la claridad de visi—n, el orden, los procedimientos
l—gicos, la raz—n. La gimnasia de la arquitectura pareciera
consistir para Murcutt en una tal tarea de ordenamiento
tenaz, un despejar la ecuaci—n hasta sus tŽrminos ir reduc-
tibles, en una bœsqueda por alcanzar esa visi—n completa,
abierta y serena, ese entendimiento pr’stino e incuestiona-
blemente bello de lo natural.

La obra de Murcutt nos sitœa frente al mundo con
la visi—n renovada. Es, a su manera, una explicaci—n de
los fen—menos naturales. Una did‡ctica, si se quiere, del
mundo fenomŽnico, del horizonte de acontecimientos que
como un destino nos viene dado. ÒSitioÓ, ÒpaisajeÓ, Òecosis-
temaÓ, ÒambienteÓ, ÒnaturalezaÓ: palabras que vanamente
quieren resumir aquell a reuni—n de caracter’sticas que a
la vez condicionan y posibilitan n uestra existencia como
entidades ÿnitas y, por m‡s evolucionadas, mortalmente
interdependientes unas de otras. En este sentido, la belleza
de esa obra se nos aparece con el aura de un satori, de una
ilumin aci—n: cada precisi—n f’sica, cada inþexi—n formal
atada a una necesidad, cada momento de simbiosis con el
contexto es al mismo tiempo un compendio del know-how
necesario para su conÿguraci—n. Un saber hacer que es
tambiŽn, y antes que nada, un Òsaber c—mo funcionaÓ: un

8 ÒDichos conceptos y postulados b‡sicos, que no logran ya reducirse l—gicamen-
te, constituyen la parte esencial de una teor’a [É]. El objetivo principal de toda
teor’a es conseguir que esos elementos irreductibles resulten tan simples y tan
escasos en cantidad como sea posible, sin que haya necesidad de renunciar
a la representaci—n adecuada de ningœn contenido emp’r icoÓ (Einstein, 2005,
p. 130).
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Òsaber verÓ, o un particular Òhaber vistoÓ, como propon’a
Heidegger.9 Y si crear es m‡s bien descorrer un velo Ðdes-
cubrirÐ, para propiamente ver, el momento estŽtico proba-
blemente coincida con esa elevaci—n, ese desbloqueo de
ver por primera vez y atisbar, como en un parpadeo, el
mecanismo imposible del funcionamiento del Todo.

La arquitectura, como toda actividad humana, es una
extensi—n de la vida en el cosmos: un episodio racional y
concentrado de la performance de supervivencia. En ese
horizonte, los valores de la sustentabilid ad o la ecolog’a
nos ofrecen la posibilid ad de un nuevo camino hacia lo
inconmensurable: un mapa o un c—digo distinto en el
recorrido hacia la manera mejor de organizar la forma,
hacia la elusiva belleza. Ese camino, adem‡s, y por deÿni-
ci—n, coincide con la preservaci—n l—gica de esa totalidad
misteriosa que es, precisamente, el objeto de su estudio.
Es que, como al ni–o Murcutt le cont— su padre que hab’a
escrito un tal øor eau, no existe ulterior belleza que la del
universo de lo real, con sus inÿnit os pliegues, tramas ocul-
tas y singularidades. Universo que, como sabemos, trans-
curre en una disoluci—n permanente, pero en el que el
raro fen—meno de la vida parece haber abierto una tregua,
aunque sea moment‡nea, un heroico foco de resistencia:
un orden, que puede ser sin—nimo de belleza, del que una
parte ’nÿma est‡ en manos de la Ðdesde esta perspectivaÐ
incre’blemente joven arquitectura.

9 ÒLa palabra teknŽ [É] nombra, m‡s bien, una forma de saber. Saber signiÿca
haber visto en el amplio sentido de verÓ (Heidegger, 1997, p. 94).
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La piel fr‡gil rioplatense, 1968-19751

El ediÿcio Carlos Pellegrini-Uni—n Industrial Argentina

PABLO CORRAL2

Pero no se trata s—lo de una cuesti—n de cosmŽtica, basta recor-
dar que la ra’z de esta palabra es la griega Ò��� ú�� Ó (kosmos
= orden). CosmŽtica, entonces, pero como manifestaci—n del
orden del ser. Y en este sentido, dos son los cambios ÒcosmŽticosÓ
de estos a–os.
Uno, la tendencia a tratar al volumen como una botella, vale decir
como una piel de cristal continua que en el l’mite no maniÿesta
soluciones de continuidad, pliegues o quebraduras.
El ediÿcio como botella viene siendo desarrollado desde hace
varias dŽcadas, desde que los gruesos mullions, las piezas de car-
pinter’a con funci—n estructural, fueron trasladados del exterior
al interior del plano de fachada. Los trabajos de CŽsar Pelli, fue-
ron pioneros en este sentido; el ediÿcio de la UIA, fue el primer
intento de emplear este criterio en nuestro pa’s.3

1 El ediÿcio Carlos Pellegrini, perteneciente a la Uni—n Industrial Argetina (UIA),
sito en Leandro Alem 1075 en Buenos Aires, fue proyecto por el equipo integra-
do por los arquitectos F. Manteola, I. Petchersky, J. S. G—mez, J. Santos, J. Solsona
y R. Vi–oly, con la colaboraci—n de de los arquitectos M. Montero, A. Jantus, M.
Petriela, J. y F. Otaola. Este ensayo fue publicado en Arquitectura y Sociedad,
FAU, Universidad Central del Ecuador, 22-2, 2022, revista que ha autorizado su
reproducci—n en este libro.

2 Arquitecto y profesor de la FA UAI Sede Buenos Aires e investigador en CAEAU.
Est‡ culmin ando su trabajo de investigaci—n doctoral en DAR UAI-UFLO-UCU,
del cual este texto es una parte. Las fotos de este art’culo fueron realizadas por
Pablo Corral, as’ como los redibujos del proyecto.

3 Liernur, Francisco Jorge (1994). Nuevosrascacielos en Buenos Aires: vivir en las
nubes. Revista Arquis, 3, pp. 92-95.
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La tecnolog’a del muro cortina fue lentamente introdu-
cida y asimil ada por nuestra arquitectura al producir-
se un cambio signiÿcativo en el c—digo de ediÿcaci—n
mediante la implementaci—n del decreto municip al
4.110 de 1957, para los ediÿcios de ilumin aci—n total
en entorno urbano consolidado, surgiendo propuestas
sugestivas e inŽditas para dar respuesta a los nuevos
programas para ediÿcios corporativos, donde el cerra-
miento de vidrio y aluminio , suplantando al muro tra-
dicional, se incorporaba decididamente a los nuevos
requerimientos para las ediÿcacionesen altura.

Estos modelos propuestos para prismas puros cris-
talinos en la Ciudad de Buenos Aires obedecen, en su
mayor’a, a la adopci—n del modelo americano cristalino
superpuesto y verticalista, actuaron en sus comienzos
incorporando piezas edilici as aisladas a la estructura
espacial urbana primi genia de nuestra ciudad, y pos-
teriormente se trasladaron a un territorio gestado para
tal ÿn, Catalinas Norte.
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Imagen 1. Fachada original ediÿcio Carlos Pellegrini-UIA, 2013
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As’, la triada de rascacielos modernos de la dŽcada
del 30, conformada por el ediÿcio Comega, el Saÿ-
co y el Kavanagh, era renovada por una nueva tr’ada
corporativa en estilo in ternacional, como consecuencia
de la instalaci—n de industr ias de capitales extranjeros
durante el desarrollismo (1958-1975), a travŽs de la
reglamentaci—n y puesta en vigencia de ediÿcaciones
en torre con basamento (1957) insertas en el damero
urbano porte–o. Ediÿcios en altura que, en el ‡rea cŽn-
tr ica y con caracter’sticas diferentes, intentaron resolver
la articulaci—n con la trama del tejido existente, no solo
en lo program‡tico y en lo conceptual, sino tambiŽn
en lo tecnol—gico: la Galer’a-Torre Flor ida/Air France
(1957-64), el ediÿcio FIAT Concord-Miraÿori (1961-64)
y el ediÿcio Br unetta SA/Olivetti (1961-68), primeras
torres en disponer de cerramiento con muro cortina en
aluminio en la Argentina.

Paralelamente al desarrollo corporativo en la Argen-
tina, se produce a partir de 1962 el primer in tento de
transformaci—n urbana moderna, con los proyectos y
las propuestas realizados por el plan director y plan
urban’stico particularizado de la zona centro de la
ciudad Ðcuatro ‡reas pilotoÐ, propiciando el desarrollo
moderno bancario rioplatense, con una eclosi—n de las
actividades bancarias pœblicas y privadas. Inicialmente
en los suburbios y luego en la city porte–a, que deter-
minar’a la construcci—n de gran cantidad de sucursales
y reconÿguraci—n de casas matr ices, dot‡ndolas de oÿ-
cinas gerenciales en el mismo ediÿcio , en sinton’a con
las propuestas e imagen del Manufacturers Trust Com-
pany, por Skidmore, Owings & Merrill (SOM, 1954) y
Gordon Bunschaft, estableciendo los nuevos est‡ndares
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modernos bancarios, que apelaba a una caja de cristal
y aluminio , de m‡xima þexibilid ad y transparencia.4

A travŽs de un lento proceso y luego de inÿni-
tos debates, se iniciaba otro equivalente por fuera del
damero tradicional, pero aleda–o a Žl, cuando, a partir
de la creaci—n del OPRBA, se aprob— el proyecto para la
urbanizaci—n de Catalinas Norte en un ‡rea de 8,4 hec-
t‡reas (1961), territorio donde poder experimentar con
estos modelos corporativos internacionalistas de torres
exentas cristalinas transparentes de oÿcinas o islas de
congesti—n de envases de la sociedad terciaria,5 en loteos
de mayor envergadura.

La Organizaci—n del Plan Regulador para Buenos
Aires (OPRBA), creada en 1958, encar— el proyecto de
urbanizaci—n de Catalinas Norte, bajo la intendencia de
Hern‡n Giralt, que se convertir ’a en su gran impulsor
y gestor del proyecto. Eduardo J. Sarrailh describ’a los
sucesos que determinaron la promoci—n y construc-
ci—n del proyecto urban’stico de Catalinas Norte hacia
1960. Por un lado, el dise–o arquitect—nico-urban’stico
encargado al arquitecto Clor indo Testa, sobre bases y
determinaciones generales urban’sticas deÿnidas en el
per’odo anterior, y la clariÿcaci—n legal, administrativa
y econ—mica que permitir ’a disponer de la propiedad
y el dominio de los terrenos para el desarrollo del
proyecto.

4 Surg’an en esos a–os el Banco Popular Argentino (1962-1968), el Bank of
America (1963-1970), el Banco Municip al de la Ciudad de Buenos
Aires (1967-1971), el Banco del Oeste (1969-1979), el Banco do Brasil
(1973-1977)dentro de este lineamiento conceptual-proyectual.

5 Denominaci—n utilizada por Alberto Belluci en su art’culo ÒLos envases
de la sociedad terciariaÓ con relaci—n al predominio de l as actividades
administrativas sobre las fuerzas productivas directas. Revista Summa,
109, febrero de 1977,p. 22.
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El 3 de febrero de 1960, el Congreso Nacional auto-
riz— a la Municip alidad la compra de los terrenos de
Catalinas Norte para la concreci—n en el ‡rea del pro-
yecto elaborado por la Organizaci—n del Plan Regulador
de la Ciudad de Buenos Aires (OPRBA), y fue entonces
que en 1961 se cre— la Comisi—n de Catalinas Norte por
decreto.

Dos pasarelas elevadas sobre las calles Marcelo T.
de Alvear y Tres Sargentos para peatones vincular’an la
ciudad en su parte alta con la plataforma del conjunto
a 10 metros sobre el nivel del suelo, relacionando las
zonas comerciales del sector con las de la calle Flor ida.
Varias son las circunstancias que demoraron su inicio ,
que, conjuntamente a la ruptura y desintegraci—n del
OPRBA en 1966, impuls— a la comuna a tomar una l’nea
de menor resistencia y r‡pida concreci—n mediante una
reformulaci—n de normas, para que hicieran m‡s atrac-
tiva la oferta a los futuros locatarios, otorgando mayor
libertad de acci—n a medida que se vend’an las parce-
las, y se volvi—optativa la construcci—ndel basamento.

Por Ordenanza Municip al 22.973/67, se pusieron en
aplicaci—n las normas urban’sticas de Catalinas Norte,
sobre la base de una subdivisi—n del terreno que man-
ten’a en l’neas generales las ideas del proyecto anterior,
estableciendo la venta a entes privados en uso de las
facultades de la ley 16.897 (B.M. 12.857) y de acuerdo
con la ley 1.260 (art. 44, inc. 2). Los predios asignados
fueron nueve: Impresit Sideco, Aerol’neas Argentinas,
UIA, Conurban SA, Kocourek SA, IBM, Segba (2) y
Sheraton.

Los de propiedad de la comuna son cuatro, entre los
que se mantienen tres playas de estacionamiento. Las
superÿcies restantes se destinan a v’a pœblica y parque,
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por lo que se cre— un tejido orientado en sentido SE-
NO, en contraposici—nal trazado urbano originario.

Dentro de este nuevo panorama, se llam— a con-
curso para diversos ediÿcios (pœblicos-pr ivados), y se
comenzaron a realizar otros. De esta manera, se ini-
ciaron en junio de 1969, sobre el predio frentista a la
Plaza Brit‡nica, las obras de la construcci—n del primer
ediÿcio del ‡rea de Catalinas Norte, que resultar ’a ser
el Buenos Aires Sheraton Hotel, proyecto de los arqui-
tectos S. S‡nchez El’a, F. Peralta Ramos y A. Agostini
(SEPRA) que se recuesta sobre el borde norte del pre-
dio y que, de acuerdo a sus criterios funcionales y de
marketing hotelero, se resolver’a tecnol—gicamente con
tecnolog’as m‡s convencionales y apartadas del discur-
so de las envolventes livianas y transparentes de muro
cortina que es lo que nos interesa considerar.

Si bien el proyecto inici al preÿguraba un master
plan de imagen m‡s unitaria y programas polifuncio-
nales, a posterior i se concretar’a un modelo individua-
lista, donde cada emprendimiento adoptaba postula-
ciones ic—nicas, dentro de las tipolog’as consumadas y
consagradas a nivel internacional, aunque con algunos
ensayos at’picos y bœsquedas regionalistas en los pri-
meros emprendimientos: nos referimos al Buenos Aires
Sheraton Hotel (1968-1972), el ediÿcio Carlos Pellegri-
ni, para la Uni—n Industr ial Argentina-UIA (1968-1975),
y el ediÿcio Conurban (1969-1973).

PROYECTO, TƒCNICA, CIUDAD Y CULTURA HISTîRICA 81



Imagen 2. Proyecto Catalinas Norte, conlainserci—n delosprimeros ediÿcios
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Comenzaba a consolidarse el centro administrativo
y ÿnanciero porte–o, inmediato al casco hist—rico de la
Ciudad de Buenos Aires, que trajo, por un lado, la experi-
mentaci—n posible y aislada del modelo, coincidente con
la implantaci—n de las tipolog’as modernas del rascacielos
a nivel mundial Ðen Manhattan (Nueva York) y La Defense
(Par’s)Ð, y la revisi—n de los consecuentes da–os ocasiona-
dos a los grandes centros hist—ricos.

Problem‡tica que llev—, particularmente a los euro-
peos, a revisar el tipo en una serie de estudios sobre vida
y muerte del rascacielo,6 poniendo Žnfasis en estas ciuda-
des dentro de la ciudad que suelen sobresaturar al sector,
con actitudes antiurbanas e irracionales, lo que implic—
a nivel global Ðno as’ localmenteÐ revisar las pol’ticas de
uso del suelo para realizar un desarrollo m‡s coherente,
situando a La DŽfense (1958-1964) como prolongaci—n del
eje hist—rico desde el Louvre, con una l’nea subterr‡nea de
alta velocidad de la Red Expreso Regional, prohibiendo la
construcci—n de ediÿcios para oÿcinas en altura en el ‡rea
central de Par’s.

Mientras estos debates se realizaban a nivel interna-
cional, solo algunos de los ediÿcios propuestos para el
‡rea de Catalinas Norte lograban emprenderse. No obstan-
te, ante la ausencia de lotes vacantes en el sector, este se
fue ampliando hacia territorios perimetrales, tendientes a
satisfacer las demandas del sector administrativo y centro
de negocios de menor escala, constituyendo una fracci—n
urbana con caracter’sticas propias, que albergaba los edi-
ÿcios de simil ar tipolog’a y lenguaje acristalado Ðcurtain
wallÐ en las construcciones frentistas sobre la avenida L.
N. Alem y alrededores de la Plaza San Mart’n, entre 1970
y 1980.

6 Revista LÕArchitecture d«Aujord«hui, 178, con motivo del proyecto para la Opera-
ci—n DŽfense, marzo-abril de 1975.
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Dicho proceso proyectual, aÿanzado en una con-
cepci—n especulativa a partir de la mundializaci—n de
la econom’a, fue determinante en la optimizaci—n de la
unidad de trabajo, el surgimiento del ediÿcio aglutinante
Ðrascacielos ic—nicosÐ, y ÿnalmente las macrociudades
interconectadas verticalmente como verdaderos centros
ÿnancieros o islas de negocios urbanas. En Catalinas
Norte, se vislumbra la intencionalidad de ampliar el
repertorio previamente utilizado para estos emprendi-
mientos en el tejido urbano de la antigua city porte–a y
experimentar, aunque con resultados inciertos, con los
objetos aislados en el prado de caracter’sticas propias,
frente a las posturas esquem‡ticas generalizadas por
el Internacional Style, que apelaban a ediÿcios idŽnti-
cos y racionalizados, ausentes de contenido, f‡ciles de
replicar y vender, cuando estas comenzaban a objetar-
se por su simplismo y luego de la reacci—n historicista
a mediados de los setenta, en los Estados Unidos y
Europa, de Charles Jencks, Robert Venturi y Aldo Rossi,
entre otros.

Muchos fueron los debates en relaci—n con la
ausencia de pertenencia territorial que tra’an consigo
estas tipolog’as, y que hicieron poner en duda el sentido
de estos rascacielos en nuestra ciudad, conjuntamente
a la necesidad impl’cita de im portar recursos tecnol—-
gicos externos para la consolidaci—n del cerramiento.
En su prop—sito por in tentar resolverlo localmente, con
una industr ia predominantemente artesanal, podr’a-
mos aseverar que, de una u otra manera, varios de
ellos fracasaron en su intento. Lo que conÿrmaba la
real dependencia de las empresas licenciatarias locales,
con las casas matr ices extranjeras, para la resoluci—n
de los cerramientos en muro cortina en nuestro pa’s en
emprendimientos de semejante ’ndole.
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Las declaraciones y los debates, a favor o en contra
de los ediÿcios y del conjunto, no se hac’an esperar. A
poco de concluir se las primeras obras, Odili a E. Su‡-
rez se refer’a a Catalinas Norte como una experiencia
urbana totalmente desvirtuada:7

De esta historia vale reiterar que el proyecto naci— como una
estructura poli funcion al; administrativa, hotelera, comercial y
de intercambio social. [É]. Sin embargo, todav’a hoy se discute
Catalinas Norte como un resultado formal; como un problema de
Òpiel y estructuraÓ de sus ediÿcios o como un curtain wall mejor
o peor realizado. [É]. En consecuencia, lo que si puede juzgarse
como una descarnada expresi—n del capitalismo (en este caso
tanto privado como estatal) no es la altura en s’ de las torres sino
el sentido con que, en deÿnitiva, han sido realizadas. La percep-
tible sensaci—n de desencanto con que se observa esta impor-
tante realizaci—n no tiene su ra’z en la cr’tica de la eÿcacia de tal
o cual cerramiento o nœcleo vertical., sino en la pobreza tem‡-
tica y promocional con que ha sido sacriÿcado un excepcional
sector de la ciudad: de nuevo hemos vuelto a construir ediÿcios
aislados sobre lotes individuales, con programas sectorizados.
[É]. Es necesario adoptar una nueva escala de producci—n de
hechos urbanos. Ello im plica ampliar el concepto de propiedad
sobre lotes privados, sujetos a operaciones fragmentarias, para
abordar empresas asociadas de intereses pœblicos y privados.

El arquitecto Rafael Vi–ol y,8 en uno de los per’o-
dos de mayor notoriedad de la arquitectura argentina,
mencionaba ciertas intencionalidades en la adopci—n
y reconÿguraci—n de estas tipolog’as para Catalinas
Norte:

No hay otra forma de explicar, como no sea por su articula-
ci—n, contradicciones como Ias que se producen entre el ut—pico
enunciado de Ias normas urban’sticas de Catalinas (fragmento

7 En revista Summa, 97, enero de 1976. ÒCatalinas Norte: una experiencia
urbana desvir tuadaÓ, p. 58.

8 En revista Summa, 97, enero de 1976,p. 56.
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de ciudad ideal), y el resultado construido. Toda la oposici—n al
basamento como estructura de interrelaci—n de escala urbana, la
imposibilid ad de plantearlo desde el organismo de planiÿcaci—n
en tŽrminos factibles, as’ como el incumplimien to por parte de
los proyectistas de los consabidos principios de unidad y com-
patibilid ad formal con el entorno proclamados por todas Ias teo-
r’as vigentes, no son sino los s’ntomas directos de esa realidad
negada. Pero hay en esta especie de fen—meno extempor‡neo,
de Manhattan rioplatense, algunos rasgos parciales que merecen
ser vistos con interŽs, aun cuando ello implique un inevitable
reduccionismo; y es que estos ediÿcios fuerzan de una manera
especial los l’mit es del modelo en que se insertan. Sin im pug-
narlo de plano lo subvierten parcialmente, pero en su estructura
b‡sica, a pesar de que los rasgos superÿciales de su imaginer’a
reconozcan origen. Algunos aspectos que son aparentemente
solo formales (la magn’ÿca pared de ladrillos del Conurb‡n, la
calidad esotŽrica de la caja de vidrio de la UIA, la enorme canti-
dad de hormig—n del proyecto de Aerol’neas Argentinas Ðno con-
sumadoÐ, proyecto de los arquitectos C. Testa, HŽctor C. Lacarra
y Francisco F. Rossi), sugieren una interpretaci—n que interroga, a
pesar de sus autores, lo Òl—gicoÓ legitimado por los c—digos domi-
nantes. En su estructura agregan una funci—n cr’tica al modelo
que reinterpretan y que inevitablemente ser‡ recodiÿcado (una
especie de funcionamiento metalingŸ’stico).

El arquitecto Francisco Garc’a V‡zquez expon’a su
disconformidad acerca de los cerramientos vidriados
cristalinos implementados en ellas:9

Este tipo de pared ha probado ser una nulidad arquitect—nica,
a menudo una aberraci—n, y hubiera sido relegada a un lugar
secundario si los arquitectos no se hubiesen aferrado a ella sin
raz—n, como un emblema de f‡cil identiÿcaci—n de la forma pro-
gresista. Por desgracia, los pr‡cticos hombres de negocios han
sancionado esta modalidad de construcci—n, tipo invern‡culo,
solo funcional para el cultivo artiÿci al de plantas porque al ÿnal
el vidrio es barato y una pared de vidrio, si solo se consideran los
costos iniciales, es la manera m‡s simple, si no la menos costosa,

9 En revista Summa, 171-172,febrero-marzo de 1982.
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de cubrir un ediÿcio lo suÿciente como para hacerlo aparecer
habitable. Esta facilidad original no toma en cuenta las facturas
posteriores, para calefaccionar o refrigerar, para limpieza y un
aislamiento adicional.

En julio de 1967, la Confederaci—n Industr ial
Argentina adquiere el lote para construir un ediÿcio
instit ucional, que agrupar’a a c‡maras, federaciones
empresarias, instit utos y organismos vinculados con la
investigaci—n y la promoci—n tŽcnica y econ—mica, de
toda la actividad industr ial argentina y sus productos.
En julio de 1968 se realiza el concurso de anteproyectos
con 26 trabajos presentados, obteniendo el primer pre-
mio l a propuesta 176- de los arquitectos, F. Manteola, I.
Petchersky, J. S. G—mez, J. Santos, J. Solsona, R. Vi–ol y.
El ediÿcio Carlos Pellegrini, de 121,30 m de altura, sede
de la Uni—n Industr ial Argentina (UIA), 1968/74, plas-
maba la idea arquitect—nica general planteada por el
Plan Regulador, sugiriendo volœmenes paralelep’pedos
exentos, ordenados, esbeltos y puros, con una deÿnida
imagen cristalina y representativa para las nuevas oÿci-
nas corporativas, en este nuevo paisaje urbano riopla-
tense, adscripta inici almente a la reglamentaci—n pro-
puesta para el ‡rea, de torre con basamento de altura
preestablecida.

Proponemos un ediÿcio donde el tema arquitect—nico dominan-
te sea la torre como volumen puro, naciendo del suelo hasta
su m‡xima altura. Es con su verticalidad que se da el planteo
formal. [É]. D e aqu’ surge la idea b‡sica: un prisma de cristal,
abierto a las mejores vistas y orientaciones, servido por el basa-
mento de locales, la torre de servicios y una Òc‡psula de esparci-
mientoÓ. La expresi—n arquitect—nica se da en la idea del prisma
de cristal que contiene en su altura distintos lugares de trabajo.
La s’ntesis expresiva se da en el envase cristalino; la estructura y
el tratamiento son temas secundarios. [É]. Partiendo del ideal de
una planta de m‡ximo aprovechamiento y m‡xima þexibilid ad
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nos ÿjamos las siguientes exigencias: a) lograr el mayor per’me-
tro exterior vidr iado y como consecuencia, mejores vistas, m‡s
luz natural y mayor þexibilid ad. [É]. Ubicamos el nœcleo sobre
el lado oeste, protegiendo de esa orientaci—n, dejando el norte y
el sur para las vistas y superÿcies vidriadas. La planta se abre al
r’o y al paisaje del nuevo conjunto de Catalinas. [É]. A p artir de
la teor’a del Òenvase de cristalÓ se propone el tratamiento arqui-
tect—nico. El cerramiento exterior se ha pensado con base en un
posible de carpinter’a con fenestraci—n; pensando lograr bande-
rolas de ventil aci—n por pa–os grande de subdivisi—n utilizando
vidrios de 10 mm de espesor, de aproximadamente 3 x 3,60 m,
con cuatro banderolas por pa–o. Se adopt— un m—dulo curtain
wall de aluminio resuelto con la menor secci—n, as’ la mayor
libertad para la ubicaci—n de tabiques, resolviendo el contacto de
los futuros tabiques modulares con el vidrio, por medio de una
pieza de sujeci—n por ventosa. De esta manera el aventanamien-
to, es independiente de la subdivisi—n interior de las plantas,
logr‡ndose en el caso de los grandes despachos, salas de reunio-
nes u oÿcinas generales, una amplia superÿcie de vidrio sin
parantes. El solarium y el helipuerto se cierran lateralmente con
cristales soportados con una estructura met‡lica interior. Para la
protecci—n del sol, se propone colocar internamente cortina de
tablill as de aluminio.
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Imagen 3. Documentaci—n Ediÿcio Carlos PellegriniÐUIA
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Asimismo, el jurado del concurso se explayaba sobre
las cualidades del proyecto:

El dinamismo, por ejemplo, se enfatiza en el primer premio
mediante la ubicaci—n de la bater’a de ascensores sobre una de
las paredes exteriores del ediÿcio; l a transparencia de la caja
permitir ‡ visualizar el movimiento de los ascensores, ritmo que
se asemejar‡ a los latidos de un organismo vivo. Un ediÿcio
que aporta imaginaci—n y originalidad en la tradicional relaci—n
de torre y basamento. La torre llega con independencia y clara
deÿnici—n hasta el nivel de tierra, rodeada por el basamento que
se estructura como aro independiente y da amplia interpenetra-
ci—n interior-exterior. [É]. En este trabajo el cuerpo de la torre se
desarrolla de acuerdo con la soluci—n tradicional de losas super-
puestas que conforman espacios estratiÿcados hasta el œltimo
nivel de oÿcinas; pero a partir de Žste, aun cuando el envoltorio
perimetral vidriado continœa sin modiÿcarse, dentro del volu-
men se produce un cambio fundamental: los locales, encerrados
en cajas o ubicados sobre planos que juegan libremente en su
relaci—n espacial, se intercomunican a travŽs de tubos trans-
parentes, rampas, escaleras, hasta darnos la sensaci—n de que
nos encontramos frente a un fascinante mecanismo de relojer’a
encerrado en un fanal. [É] en deÿnitiv a, por el nuevo enfoque
que signiÿca este proyecto para la soluci—n de los ediÿcios en
torre, la obra constituir‡, sin duda, uno de los aportes m‡s rele-
vantes a la arquitectura argentina.

Jorge Francisco Liernur da cuenta de la contundente
imagen de la propuesta ganadora:10

Los dibujos ganadores del proyecto, sorprendieron por su inusi-
tada imagen. El esfuerzo no estaba puesto en la volumetr ’a ni en
su concepci—n estructural [É] lo que dej aba estupefactos a quie-
nes contemplaban esas representaciones era que en una torre de
oÿcinas se hab’a logrado espacio interior, vale decir que a partir

10 Liernur Jorge Francisco (2008),Desarrollo y utop’as. 1960-80,Arquitectura en la
Argentina del Siglo XX, La construcci—n de la modernidad. Fondo Nacional de
las Artes.
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de cierta altura los planos horizontales se vaciaban creando una
suerte de gigantesco hueco en el que cab’an volœmenes de ser-
vicio terrazas y jardines suspendidos. Por a–adidura, semejante
tour de force, no solo se colocaba en el remate del ediÿcio, sino
que se exhib’a, transparente, como un enorme escaparate a las
visiones de todo el entorno.

La estructura concentrada en cuatro puntos inter-
nos intenta conÿgurar una planta de m‡ximo aprovecha-
miento y þexibilid ad, y logra el mayor per’metro exterior
vidriado para mejores vistas y luz natural. El ordenamien-
to interno espacial de equipamiento modular adaptable,
para uso general y despachos privados, denotaba una libe-
raci—n total del espacio interior y libr e disposici—n dentro
del espacio total, junto a una libre circulaci—n perimetral
e interna sobre la disposici—n irregular de los despachos
tipo action oýce. El tratamiento arquitect—nico deenvase
de cristal a las mejores vistas y orientaciones, altamente
propositivo en la etapa de anteproyecto, ser’a revisado y
ajustado segœn los est‡ndares de producci—n nacional, que
implic— la reconsideraci—n sobre numerosos aspectos de
la envolvente. Limitando, por un lado, el color del vidrio
adoptado, recurriendo a tonos de color gris‡ceo y dimen-
siones menores a las planiÿcadas originalmente por los
arquitectos. De esta manera, el acristalamiento del exterior
debi— ser realizado con vidrios laminados de seguridad,
color gris‡ceo tipo s‡ndwich, fabricado con dos vidrios
transparentes y un pl‡stico de butiral de polivinilo en tre
ambos, y luego sometidos a un proceso de prensado por
laminado y a un tratamiento en autoclave, a ÿn de impedir
desprendimientos cortantes o ca’das al vac’o.

En tŽrminos te—ricos, se intentaba resolver la pri-
mera envolvente cristalina continua sin in terrupci—n en
la Argentina, trasladando los mull ions al espacio interior,
creando una superÿcie pelicular vidriada, de transparencia
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y reþejos, tensa, fr‡gil, y continua de 11.000 m2, en sin-
ton’a con los desarrollos norteamericanos de CŽsar Pelli,
Anthony Lumsden, y Eero Saarinen, entre otros, desarro-
llada entre 1954-1964 como envolvente de piel sin huesos,
en la que la estructura de sostŽn no se manifestaba al
exterior bajo ningœn concepto. Aqu’, la envolvente crista-
lina sin antepecho, separada de la estructura principal, se
expresa desde la batea bajo nivel acera (-5,50 m) hasta el
l’mit e superior, interrumpida solo en los dos puntos de
ingreso edilicio , poniendo de maniÿesto otra alternativa en
cuanto a c—mo resolver la parte inferior de la envolvente,
no resuelta œnicamente a travŽs de la planta baja libre.
La conceptualizaci—n de piel-continente, a partir de una
membrana cristalina ininterrumpida en torno al espacio
comercialmente rentable, se ve, en este caso particular, y
como en ningœn otro en nuestro pa’s, llevada a su extremo.

La propuesta, intencionadamente sugestiva y cristali-
na, aligeraba la envolvente, liber‡ndola de las considera-
ciones termomec‡nicas en coincidencia con el cerramien-
to. De esta manera, este se trasladaba al cielorraso, para
garantizar mayor superÿcie de fachada activa y transparen-
ciaconcirculaci—nperimetral continua, sinoscurecimiento
de esta, volviŽndose el cerramiento enteramente pelicular,
sutilmen te coloreado y apenas reþejante, casi inexpresivo,
al punto de desaÿar los principios tecnol—gicos requeridos
para tales emprendimientos. En tŽrminos internacionales,
la independencia de la piel/membrana del sistema de
climatizaci—n interior tendi— gradualmente a oscurecer la
envolvente, mediante el surgimiento y la puesta en el mer-
cado de nuevos pigmentos y versatilid ad de colores en los
cristales, oscureciendo lentamente la fachada con el ÿn de
mejorar el aislamiento tŽrmico in terno y menor consumo
energŽtico, en sinton’a con la crisis internacional petrolera
acontecida hacia 1973, en los pa’ses ‡rabes.
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En el ediÿcio de la Uni—n Industrial Argentina, se logr— una
soluci—n en funci—n de la econom’a. Se emple— uncurtain wall
mixto con perÿles de hierro en el lado interior atendiendo a su
conservaci—n y de aluminio en el exterior, pues no requiere man-
tenimiento. Adem‡s, se utilizaron vidr ios nacionales de tama–o
relativamente peque–o, 0.90 x 1.20 m.11

Los proyectistas, con el asesoramiento del ingeniero
en cerramientos Jorge Jarach, dise–aron un componente
mixto en hierro y aluminio, constituido por un perÿl del 12
doble T para las montantes y planchuelas de hierro de 76
x 13 mm para el interior de los travesa–os. Mientras que la
superÿcie al exterior era revestida integralmente en alea-
ci—n de aluminio anodizado, color bronce mediano. Todo
el montaje de la piel exterior se realizaba desde el espa-
cio interior, sin andamios, una vez ÿnalizada la estructura,
con lo que se obten’a una ret’cula que cubr’a la fachada.
En consecuencia, hubo que prever una junta de dilataci—n
entre cada encuentro de horizontales y verticales, realiz‡n-
dose un montaje sobre planchuela de neopreney sellado-
res el‡sticos del mismo material. A modo de ventil aci—n
de emergencia, se posiciona una hoja de abrir a banderola
En los pisos t’picos, integralmente en aluminio del mis-
mo tono. La limpieza exterior del cerramiento de cristal
se realizaba por medio de g—ndolas suspendidas de rieles,
ubicados en el coronamiento.

11 Entrevista a Horacio Luis Campi, presidente de Campi SACeI, revista Summa
145/6, enero-febrero de 1980, p.184.
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Imagen 4. Fachada sobreL. N. Alem, ediÿcio Carlos PellegriniÐUni—n industrial Argentina.
Fotograf’as cerramiento original yreemplazo ensuestado actual
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Imagen 5. Detalle m—dulo carpinter’a / detalle muro cortina original ycerramiento actual.
Documentaci—n PlanimŽtrica Edif. Carlos Pellegrini Ð Uni—n industrial Argentina
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Imagen 6. Nueva envolvente paraelediÿcio Carlos Pellegrini-UIA
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El curtainwall dealuminio,paraelquesedispuso,entŽr-
minos idealistas, la menor secci—n posible de carpinter’a, sin
dudas, disociado de las resoluciones tŽcnicas implementadas
en esa Žpoca, conllev— a un escenario donde en la pr‡ctica los
elementosdeestanqueidadnocumplieronlosrequerimientos
solicitados, y, transcurrido un tiempo, la envolvente debi— ser
reconsideradaensu totalidad.As’, lapiel fr‡gil, livianay trans-
parente rioplatense ejecutada integralmente en nuestro pa’s,
contecnolog’alocalmixta(hierroyaluminio)ysinexperiencia
probada en este tipo de emprendimientos, era m‡s un deseo
que una realidad concreta, con signiÿcativas consecuencias a
cortoplazo.

Esta debi— ser diagnosticada (1992) cuando ya acusaba
serios desajustes tŽcnicos debido a la falta de estanqueidad
frente a condiciones meteorol—gicas extremas y el desgaste
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natural del tiemposobre las juntasde laenvolventeyobligaba
al reemplazo completo de su piel y sus componentes por otra
de mayor eÿciencia, simil ar a la planiÿcada originalmente,
aunque mayormente tonalizada, ahora s’ con patentes inter-
nacionalesysinnin gœnelementoafectadoa lacorrosi—n.Con
nuevas prestaciones tŽcnicas, pero respetando las caracter’s-
ticas del proyecto original, se iniciaba el reemplazo total de la
envolvente desde el espacio exterior, provisto por la empresa
Viracon(EE.UU.)mediantecristalesdebajaemisividadydoble
vidriadohermŽtico(VE4-85)decomprobadaeÿciencia.12

Im‡genes 7-8-9. Transparencias yreþejo. Nueva envolvente ediÿcio Carlos PellegriniÐUni—n
Industrial Argentina

12 EncomendadaalaUni—nTransitoriadeEmpresas(UTE)conformadaporlasempresas
IMYC SA y Procedimientos Gorodner SA, especializadas en proyectos de alta com-
plejidad.
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Las obras de reciclaje de sus fachadas tuvieron varias instancias,
a lo largo de aproximadamente diez a–os. Durante este per’odo
se atacaron problemas de ÿltraciones y deterioros por corrosi—n,
y s—lo en 1996 se inici— la reparaci—n de las columnas y tabiques
de ascensores, en su cara exterior. Posteriormente, en el per’o-
do 1997/98, se efectu— la reparaci—n integral de las carpinter’as
vidriadas de la cara exterior de la caja de ascensores y el sellado
de placas premoldeadas de hormig—n. El Consorcio de Propieta-
rios encar— luego la reparaci—n de la carpinter’a de acero origi-
nal, incluido sus anclajes y estructuras, por presentar problemas
de ÿltraci—n de aire y agua. El diagn—stico al que arribaron,
luego de una ronda de consultas a profesionales especializados,
precipit— el recambio del curtain wall original por uno nuevo
de œltima generaci—n. La nueva envolvente implicaba un desaf’o
tecnol—gico y log’stico, por cuanto los trabajos deb’an realizarse
en su totalidad desde el exterior, con ocupaci—n plena del ediÿ-
cio y sin in terferir con las tareas que se desarrollan en las ‡reas
interiores, proceso contrario al original que implico la ejecuci—n
de los mismos totalmente desde el espacio interior sin usos
de andamios. El mayor costo inici al, evaluaron, se compensaba
frente al revalœo inmobiliario, el ahorro de energ’a provocado
por el uso de termopaneles de œltima generaci—n, un mayor con-
fort tŽrmico y acœstico, y una soluci—n deÿnitiva a los problemas
de estanqueidad.

Una vez que los framescon muros cortinas estanda-
rizados, en sus distintas proporciones y ritmos, se hab’an
convertido en algo habitual en nuestra ciudad, surgieron
estas propuestas experimentales en Catalinas Norte para
la resoluci—n de la envolvente con imaginer’a local, por
fuera de los lineamientos internacionales, con el consabi-
do riesgo que ello signiÿcaba. Inicialmente combinando
hormig—n/curtain wall vertical tonalizado y sectorizado en
el Buenos aires Sheraton Hotel, envolventes mixtas (alu-
minio/hier ro), en la piel fr‡gil r ioplatense para el ediÿcio
Carlos Pellegrini-UIA , acoplando el ladrillo/ curtain wall
oscurecido Ðhasta entonces asimil able a lo domŽsticoÐ en
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el cerramiento opaco-transparente del ediÿcio Conurban,
como as’ tambiŽn en las variadas propuestas fruto de con-
cursos, premiados y no ejecutados, dentro del sector.

En ese distanciamiento del International Style hacia
posturas cada vez m‡s expresionistas de mediados de los
sesenta en adelante, acerc‡ndose a propuestas y desa-
rrollos proyectuales de las œltimas obras, de arquitectos
como Kevin Roche y John Dinkeloo, Louis I. Kahn y James
Stir ling, que en esos a–os exploraban las posibilid ades de
otros materiales en contraste con la liviandad de los cerra-
mientos cristalinos, y reþexionando ante un desdibujado
internacionalismo, se encontraban los profesionales para
ese entonces, en la bœsqueda y diferenciaci—n de lo inter-
nacional, lo nacional, lo regional y lo local.

No obstante, a comienzos de los ochenta en nues-
tro pa’s, se reencauzar’a el rumbo mediante un decidido
retorno a los desarrollos de pieles continuas, sistematiza-
das propuestas por la industria del cat‡logo, y un paulatino
alejamiento de los arquitectos en la resoluci—n y partici-
paci—n para el consustanciado de estas. Este avance de la
industria del cerramiento y la adopci—n de sistemas preÿ-
gurados de envolvente se volv’a cada vez m‡s notorio, en
pos de una garantizada eÿciencia, dejando poco territorio
para la experimentaci—n arquitect—nica.

Esto implic— en cierta manera el alejamiento y la
pŽrdida de ciertas bœsquedas y anhelos que supieron sos-
tener en el tiempo los idealistas de esta primera corriente
arquitect—nica Ðtransparente moderna, tanto internacio-
nal como localmenteÐ, con la consiguiente pŽrdida de
Òprofundidad visualÓ entre interior y exterior. Los High
Rise buildings, extrapolados a nuestro pa’s, no pudieron
alterar, o solo sutilmen te, alguna de las variables proyec-
tuales tan determinantes del tipo, excepto en los casos
anteriormente mencionados, como as’ tambiŽn en algunas

100 PROYECTO, TƒCNICA, CIUDAD Y CULTURA HISTîRICA



experimentaciones locales de MRA & Asoc., en la dŽcada
del 60, a la bœsqueda de alternativas para las envolventes
cristalinas rioplatenses.

As’, los prismas puros transparentes cristalinos se
convert’an cada vez m‡s en superÿciales envolventes colo-
readas impermeables, que ocultaban anodinos estratos
superpuestos, carentes de espacialidad y propuestas mul-
tiprogram‡ticas, y que dieron como resultado un mode-
lo de torre estandarizada, consustanciada en su m’nim a
expresi—n, simpliÿc ada, de baja calidad tŽcnica e igual
resoluci—n en los cuatro lados del per’metro envolvente y,
sobre todo, de excesiva especulaci—n inmobiliaria ÐTorre
Catalinas Norte (1972-1975), Torre Madero (1976-1980)Ð y
desarrollos posteriores por dentro y fuera del sector.

Asistiendo gradualmente en esos veinte a–os transcu-
rridos al recambio deÿnitiv o de la piel-membrana en cues-
ti—n y de su modelo conceptual (de transparente a leve,
mediana y altamente oscurecida, a reþectiva o espejada),
en que la ansiada profundidad de la transparencia literal
moderna, a medida que era cuestionada, transitaba hacia
los desarrollos tecnol—gicos del cerramiento cristalino
altamente tonalizado, sobrevalorando lo superÿcial de la
envolvente y volviŽndose esta un concepto fronterizo asi-
mil able a la piel humana. Tal noci—n de envolvente deÿni—
la arquitectura objetual contempor‡nea de los ediÿcios en
altura, para regular las condiciones exteriores e interiores
en el devenir arquitect—nico del escenario urbano porte–o
como caracter’stica de la arquitectura corporativa en altura
hasta ÿnales de siglo.
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Cultura yproyecto

Transformaciones enlacultura proyectual
latinoamericana contempor‡nea

LUIS DELVALLE1

Forma. Materialidad. Proyecto. Cultura

Dentro de los desarrollos que venimos proponiendo como
parte de la producci—n proyectual, arquitect—nica y cul-
tural en la contemporaneidad latinoamericana, podemos
mencionar cuatro ejes conceptuales o problem‡ticos Ðque
se integran a los dem‡s que ya se han venido desple-
gandoÐ que hacen a los cambios y desplazamientos en la
producci—n y el pensamiento. Son ellos la consagraci—n
del momento de las formas, el cambio en la idea de objeto
arquitect—nico, el experimentalismo material, y loscambios
en las ideas respecto de lo considerado como social.

Loscambiosa losquehemoshechoalusi—nhan impor-
tado, dentro del campo disciplin ar y en sus articulaciones
y la pŽrdida de los l’mites precisos con otras disciplin as, la
consagraci—n del momento de la forma. Esto ha conducido
a una expansi—n en el tema de las bœsquedas formales que
en muchos casos han ca’do en formalismos superÿciales o
faltos de contenido, o en la conversi—n de ciertos lengua-
jes o poŽticas en un mero repertorio canonizado. Pero, en
muchas de las experiencias latinoamericanas, la forma ha

1 Profesor titular FADU UBA e investigador CAEAU FA UAI.
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aparecido tambiŽn como una instancia de cualiÿcaci—n no
solo de lo proyectual, sino pr incipalmente de la existencia,
o como una componente cr’tica de los valores convencio-
nales. Es as’ que en estos casos la cuesti—n de la forma no
se tiene como un objetivo o un prop—sito en s’ de acuerdo a
los criterios de composici—n o de conÿguraci—n consagra-
dos por la tradici—n hist—rica o por el proyecto moderno, en
cuanto un dispositivo integrado por un conjunto de valo-
raciones, categor’as o procedimientos a priori autofunda-
mentados per se y segœn un modelo estŽtico, ÿlos—ÿco o
cultural y en virtud de los dictados de unzeitgeist o de una
voluntad de forma.

En estas arquitecturas la forma aparece como conÿ-
guradora de relaciones vitales, como un modo de conoci-
miento de la realidad fenomenol—gica, o como una dimen-
si—n que cualiÿca las articulaciones entre arquitectura,
estŽtica, lugar, sociedad y cultura. Asociada a las bœsque-
das experimentales, la forma adquiere una capacidad cr’-
tica respecto de las soluciones dadas o de los repertorios
convencionales, mucho m‡s todav’a en relaci—n con aque-
llas f—rmulas consagradas y cristalizadas por un mercado
que todo lo convierte en mercanc’a y que celebra la exis-
tencia de un mundo en donde todo debe ser dise–ado para
ser consumido.

Es esta una delicada tensi—n entre lo experimental
como conservaci—n de una capacidad cr’tica y su con-
versi—n en un producto metabolizado. En esa capacidad
cr’tica, la forma propone una fertilid ad organizativa como
pr‡ctica abierta. Se han dejado de lado los esquemas sin-
tetizadores heredados de la idea de composici—n o de la
tradici—n moderna, los esquemas que invocaban modelos
mec‡nicos o que deb’an sintetizar la primac’a y la univo-
cidad de una idea fuerza, como en el caso del concepto de
ÒpartidoÓ en la llamada Escuela de Buenos Aires.
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El cambio en la idea de modelo por el de estrategia2

produjo a la vez una modiÿcaci—n en los criterios y en la
concepci—n de las formas, lo que gener— procesos y proce-
dimientos tendientes a la complejidad, la superposici—n,
la convivencia y la horizontalidad de procedimientos y
de decisiones, frente a las ÿguras jer‡rquicas, reductivas y
verticales.

En algunos casos, como en el de la ecuatoriana Ana
Mar’a Dur‡n, se ha postulado la existencia de una hege-
mon’a de las formas y los lenguajes vinculados a la reduc-
ci—n de elementos, el ascetismo o la austeridad, cuestiones
dadas por el aprovechamiento de los recursos escasos en
el medio latinoamericano o por la inþuencia de su propia
herencia de una modernidad ligada a la abstracci—n.

En otros, como en el del argentino Ciro Najle, se ha
pensado en una pluralidad de expresiones que redundan
entre dos polos, el de la mencionada reducci—n y auste-
ridad y el de la exuberancia;3 una polaridad que oscilar’a
entre Cristi‡n Undurraga o Pezo & von Ellr ichshausen, por
un lado, y Pablo Beit’a, por otro. Los sistemas de oposici—n
entre dos polos son los que apuntan a las clasiÿcacio-
nes y las taxonom’as, pero, justamente, los protagonistas
de estas experiencias contempor‡neas Ðsi pensamos en
Felipe Mesa, Camilo Restrepo, DiŽguez y Gilardi, Rozana
Montiel o el Grupo Bijar’Ð plantean una elusi—n de toda
clasiÿcaci—n de la producci—n actual.

La realidad de la producci—n latinoamericana parece
ser m‡s compleja, y no puede limitar se a la primac’a de un

2 El desplazamiento desde el concepto de Òmodelo proyectualÓ hacia las nociones
de ÒestrategiaÓ ha sido analizado ya anteriormente y presentado en ocasi—n de
las jornadas del CAEAU del a–o 2020.

3 Dur‡n, Ana Mar’a, ÒSustratos de las arquitecturas contempor‡neas en Ibero-
amŽricaÓ, y Najle, Ciro. ÒGradientes, Para una proposici—n transversal y Ômaso-
mŽnciaÕ de la nueva arquitectura iberoamericanaÓ, en Post Post Post. Nueva
Arquitectura Iberoamericana, 2010.
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modelo estŽtico o a un sistema de polaridad. En esa plura-
lidad delenguajes y formas, existe toda una gama de expre-
siones y de combinaciones, de entrecruzamientos, que se
alejan de la oposici—n-reducci—n en tŽrminos de esencia-
lismo-exuberancia. Por ejemplo, en las combinaciones o
mezclas entre abstracci—n y densidad rugosa Ðen la Sede
del Sindicato de Jubilados de Solano Ben’tez o en la obra de
Javier Corval‡nÐ, en las relaciones entre abstracci—n, dislo-
caci—n y formas org‡nicas o inacabadas Ðen la Bodega Don
Bosco de Ana EtkinÐ, en los cruces entre abstracci—n ele-
mentarista y alusiones tŽcnico-infr aestructurales Ðcomo
en La Granja situada en C—rdoba de Barrado y BertolinoÐ,
en las articulaciones entre las geometr’as digitales y para-
mŽtricas y lo artesanal-manual Ðen Space FA de Ver—nica
Arcos o en Mart’n HubermanÐ o entre abstracci—n y super-
posici—n material Ðcomo en la producci—n de RitoqueÐ.

Tal como tambiŽn ha apuntado Dur‡n, la cultura
latinoamericana es una gran maquinaria de hibridaci—n
y reciclaje, por lo cual no pareciera ser lo m‡s apropia-
do reducirse a la dualidad sencillez-complejidad o a sus
supuestos suced‡neos modernidad racionalista-tradici—n
barroca.

La concepci—n formal se ha volcado hacia las ‡reas de
car‡cter m‡s experimental, abandonando, como se dijo,
las soluciones preconcebidas, la tradici—n tipol—gica o la
de la composici—n; tambiŽn ciertos protocolos de la conÿ-
guraci—n moderna. Una concepci—n que ha eliminado, por
ejemplo, los postulados de arquitectos como Tony D’az o
Jorge Moscato, que en los 80 se–alaban en la continuidad
de la tipolog’a las soluciones para todos los requerimien-
tos; aquella prescripci—n por la cual todo se hallaba ya
inventado, y el saber disciplin ar se sosten’a en las ideas de
la continuidad y de la permanencia.
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El experimentalismo formal y lingŸ’stico se ubica de
cierta manera en lo que a ÿnes de los a–os 60 Tafuri dio en
llamar, negativamente, Òcr’tica operativaÓ.4 Pero, en la pro-
ducci—n arquitect—nica y cultural latinoamericana de ÿnes
del siglo XX y principios del XXI, la cr’tica operada desde
las cualidades formales del proyecto, desde su propia auto-
nom’a o a partir de las fusiones con otras disciplin as, ha
adquirido otros signiÿcados.

Se produce una reformulaci—n del problema de la
identidad, de las relaciones ind—ciles entre arquitectura,
instituci—n, poder pol’tico y sociedad, de los reduccionis-
mos ideol—gicos en las miradas sobre lo propio y lo ajeno,
se reelaboran las articulaciones con el programa y la mate-
rialidad, o se practican desplazamientos en las relaciones
entre forma y signiÿcado. Todo ello se ha producido, por
un lado, desde el mismo seno y las capacidades del cono-
cimiento disciplin ar a partir de sus propios despliegues
internos. Pero, por el otro, esa reivindicaci—n del momen-
to de la forma como un modo de conocimiento, como
una experiencia cualiÿcadora o como una voluntad des-
estabilizadora de ciertas convenciones ha sido el producto
de las nuevas articulaciones entre arquitectura y pr‡cticas
art’sticas o de la ya mencionada disoluci—n de los l’mites
disciplin ares. La experimentaci—n art’stica y los entrecru-
zamientos o las fusiones entre arte y arquitectura han inse-
minado y fertilizado la dimensi—n formal del proyecto.

En esas fusiones o ruptura de l’mites, la arquitectura se
ha vuelto cr’ticamente contra su propio concepto y su ins-
tituci—n, y esto ha sido hecho desde la reformulaci—n de los
problemas de forma y no desde el formalismo superÿcial.

4 Tafuri, Manfredo, Teor’as e historia de la arquitectura. Madrid. Ediciones Celes-
te. 1997.
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A partir de la concepci—n de la forma Ðentendida en el
sentido de formalizar los fen—menos de la realidad, de un
dar forma a algo todav’a no presenteÐ, ha mutado tambiŽn
la idea de objeto arquitect—nico, de la arquitectura como
contenedor f’sico, o de las nociones sobre su durabilid ad.
Hay algo en esa reelaboraci—n de lo que Tafuri ll am— Òcr’-
tica operativaÓ que 40 a–os despuŽs, hoy, ha hecho que la
arquitectura se vuelva sobre su propio concepto.

Paralelamente, es cierto que estas otras formulaciones
de la experimentaci—n y de la creatividad pueden sufrir los
intentos de metabolizaci—n y pasteurizaci—n de las indus-
trias culturales y del poder del capital para absorberlo todo
y convertir lo en un producto o una mercanc’a que inter-
cambiar en el mercado del arte, de la arquitectura o de
la cultura. Al mismo tiempo, ÿguras como Solano Ben’tez
o Claudio Vekstein dan clases en universidades de los EE.
UU., en Harvard o en Arizona, o exponen sus trabajos en
el exterior, como DiŽguez y Gilardi en Nueva York o en
Espa–a. Esto no signiÿca que tales profesionales busquen
insertarse en el mercado del capitalismo in ternacional o
ser asimil ados por Žl ni mucho menos, pero s’ se–ala los
riesgos o la misma realidad que importa la voluntad de un
establishment de apropiarse de toda experiencia.

Las bœsquedas experimentales, con sus trabajos en
red, con lo interdisciplin ar, el pensamiento complejo, la
inclusividad y la diversidad, pueden as’ ser trivializadas o
convertirse en un valor de cambio. Pero, a la vez, exponen
esa capacidad de fertilizar y seguir conÿ gur‡ndose como
formas de resistencia, alternativas y cr’ticas.

El experimentalismo formal ha asumido de manera
natural el impacto de las vanguardias hist—ricas Ðcomo
el constructivismo y el formalismoÐ, pero tambiŽn el de
los aportes de las neovanguardias y de las artes visuales
de ÿnes del siglo XX Ðintervenci—n, arte pobre, evento,
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minim alismo, land artÐ, si pensamos en experiencias como
las de Beit’a, Ben’tez o del Sol. En los a–os 70 y 80, desde
ciertos nœcleos de la teor’a y de la cr’tica, se recus— a la
utilizaci—n que desde algunas experiencias arquitect—nicas
de la Žpoca ÐHadid, Koolhaas, Tschumi, M iralles, etc.Ð se
efectuaba de la herencia de las vanguardias.

Tal acusaci—n invocaba un vaciamiento, por parte de
estas nuevas bœsquedas, de los contenidos originales dis-
ruptivos y corrosivos del vanguardismo de principios del
siglo XX y su conversi—n en una cuesti—n simplemente
formal o de lenguaje; m‡s aœn, su conversi—n en producto.
Una cr’tica que pod’a resultar ciertamente de alguna per-
tinencia, pero que tambiŽn se fundaba en una visi—n ol’m-
pica y purista de aquellas vanguardias, en el valor otorga-
do a una componente de ÒoriginalidadÓ e intransigencia,
siguiendo de manera natural las versiones m‡s can—nicas
de la historia o las posiciones de te—ricos como Peter BŸr-
ger.5 Para otras interpretaciones, algo posteriores, como
las de Rosalind Krauss6 o Hal Foster,7 tal mirada resultaba
en una componente pesimista y muy poco vital en donde
entonces, frente a ese idealismo sobre el original, quedaba
ya muy poco por hacer.

Lo cierto es que las concepciones y las pr‡cticas con-
tempor‡neas en LatinoamŽrica han tomado esa herencia
de las vanguardias hist—ricas y de las neovanguardias y han
reelaborado, fagocitado y metabolizado sus componen-
tes de una manera propia, construyendo tambiŽn nuevas

5 BŸrger, Peter. Teor’a de la Vanguardia. Barcelona. Pen’nsula. 1987. El original en
alem‡n de 1974.

6 Krauss, Rosalind. La originalidad de la vanguardia y otros mitos modernos.
Madrid. Alianza. 1996. El original en inglŽs publicado en 1983.

7 Foster, Hal. ÒÀQuŽ hay de neo en la Neovanguardia?Ó, en Pasajes. Revista de
Teor’a y Cr’tica del Arte y la Arquitectura. Buenos Aires. FADU UBA. 2000.El
original en inglŽs publicado en 1994.
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formas de compromiso social y pol’tico en un t ejido de
necesidades heterogŽneas.

La obra en casos como los de Gustavo DiŽguez ÐCentro
Cultural N—made, Aquaponic PantheonÐ, Ariel Jacubovich
ÐCiudad Roca NegraÐ, Felipe Mesa Ðcon sus çrboles Eco-
socialesÐ, o la Oÿcina Informal de Arquitectura ha desple-
gado un claro compromiso con ese tejido social atravesado
por la informalidad, las carencias o la marginalidad, o con
la problem‡tica ecol—gica. Pero claramente tambiŽn su
formaci—n y su pensamiento se encuentran alimentados
por la inþuencia de las vanguardias en el sentido de cierto
accionar operativo-contestatario y alternativo a lo institu-
cional. Fuera de los formalismos epidŽrmicos, esta revisi—n
de las vanguardias hist—ricas no perdi— su componente
cr’tica y de transformaci—n de lo dado.

Asimismo, a ninguno de ellos se le ocurrir ’a pensar
su mirada sobre las vanguardias europeas en los tŽrminos
de un debate centro-periferia o de considerar la identi-
dad como una polaridad local-internacional. En el campo
art’stico, y del mismo modo que ocurre con los arquitec-
tos mencionados, de ÿguras como Oiticica, Orozco, Pezo
& von Ellr ichshausen, Guiller mo Kuitca, Magdalena Jitr ik,
Leila Tschopp o el Grupo Mondongo, no puede decirse que
estŽn detr‡s de lo europeo como experiencias perifŽricas
respecto de un esquema de modelos centrales. Para estas
generaciones, lo moderno, lo contempor‡neo o las van-
guardias ya constituyen un estado propio y natural y no se
inscriben en el reduccionismo ideol—gico de las dualidades
mencionadas.

Otras bœsquedas han efectuado una indagaci—n, den-
tro del campo del lenguaje y de las formas, en las mezclas o
los mestizajes entre el aporte modernista y vanguardista y
la presencia de lo aut—ctono o de las tradiciones locales. En
algunas de ellas, pueden darse como una fusi—n en la cual
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ya no se distinguen taxativamente las expresiones del c—di-
go ÿgurativo moderno o vanguardista de las representacio-
nes de lo tradicional, como en el caso de Solano Ben’tez y
sus integraciones entre el vanguardismo del arte concreto
brasilero y ciertos tipos habitativos locales. En otras, en la
mezcla quedan las huellas de una individualid ad de cada
componente, como en el montaje heterot—pico o en la ÿgu-
ra del minotauro o el centauro; algo de ello se veriÿca en
la Casa Pachacamac, de Luis Longhi, en el ensamble entre
las formas de lo moderno y las provenientes de la tradici—n
ÿgurativa precolombina del altiplano.

Esta reivindicaci—n del momento de las formas y de
las articulaciones entre arquitectura y estŽtica, a la vez que
las orientaciones hacia el campo experimental, las trans-
formaciones en la idea de proyecto y la pŽrdida de los
contornos disciplin ares, han conducido a un cambio en
la idea del objeto arquitect—nico. Un cambio que impacta
contra una tradici—n muy remota enla asociaci—n de objeto
arquitect—nico como objeto e imagen edil icia.

La idea de objeto arquitect—nico hist—ricamente ha
remitido a la idea de un objeto y de una imagen edilici a
como producto, por un lado, de la institucionalizaci—n de
los imaginarios dados por el prop—sito utilitar io y funcional
de la arquitectura, y, por otro, por la legitimaci—n de una
expresi—n ic—nica de criterios estŽticos, o por la reuni—n, en
esa imagen, de una representaci—n de las ideas de belleza,
constructividad y uso segœn las pautas de cada momento
hist—rico. Pero, m‡s all‡ de la particularidad de cada uno
de esos momentos, siempre se mantuvo esa relaci—n entre
objeto arquitect—nico y objeto edilicio en cuanto una deÿ-
nici—n can—nica.

En un extremo de esta cuesti—n ontol—gica del obje-
to Ðla idea de su propia constituci—n como un ente y de
su forma de manifestarseÐ, encontramos el concepto de
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Òcar‡cterÓ, por el cual una obra deb’a representar el destino
al cual se hallaba dirigida o expresar ciertos contenidos,
siempre dentro de esa imagen can—nica de lo edilicio .
Pod’a discutir se quŽ imagen deb’a tener una casa o una
escuela, o a quŽ deb’an parecerse, pero la institucionalidad
de la imagen-objeto edilicio no se dilu’a.

La producci—n de estos a–os ha puesto en entredicho
la idea del objeto arquitect—nico y de su apariencia. La
inþuencia de la componente estŽtica, de las artes visua-
les y de sus procedimientos y categor’as, el mecanismo
de intelectualizaci—n de ciertos aportes provenientes de
lo popular y de las llamadas Òarquitecturas informalesÓ, la
relativizaci—n y complejizaci—n de la presencia de lo pro-
gram‡tico o de lo que signiÿcan los usos, o la cuesti—n de
las hibridaciones disciplin ares, todo ello ha llevado a dis-
cutir el estatuto del objeto, a diferentes escalas, programas,
materialidades, o niveles de complejidad. Algo que, a la
vez, expone ciertos gradientes.

En algunos casos, en esa desestabilizaci—n de la idea
de objeto arquitect—nico, todav’a perdura algo de una ima-
gen edilici a, como en la Casa Hamaca de Javier Corval‡n,
la Casadetodos de Ver—nica Arcos, la Casa del Poema del
çn gulo Recto de Smiljan Radic, o el Centro de Innovaci—n
UC de Alejandro Aravena. Nada queda aqu’ de la noci—n
de Òcar‡cterÓ, de la relaci—n un’voca que algunos han pre-
tendido y con que han insistido a lo largo del tiempo entre
destino e imagen, y poco queda tambiŽn de la imagen de
ediÿcio. En ellos el objeto arquitect—nico se mezcla con la
pieza escultural a partir de procedimientos como el mon-
taje, el modelado, el plegado o el tallado.

La cualidad estŽtica de estas obras trasciende la idea
convencional de la imagen arquitect—nica dado que lo estŽ-
tico constituye una dimensi—n concebida para ser desar-
mada; un dispositivo epistemol—gicamente desmontable.

114 PROYECTO, TƒCNICA, CIUDAD Y CULTURA HISTîRICA



Apoyada en estos supuestos, la impugnaci—n de las estŽti-
cas idealistas y de los modelos ic—nicos establecidos dis-
cute los estrechos l’mit es de un concepto de la disciplin a,
y de la profesi—n, identiÿcada con un tipo espec’ÿco de
creaci—n surgido de la tradici—n hist—rica y de los modos de
producci—n capitalista estandarizados y, as’, permite con-
siderar la particularidad de sistemas expresivos generados
a partir de otras condiciones.

En otros ejemplos, como la Capill a del Atardecer de
BNKR, la Capill a del Retiro de Undurraga o la Casa en
Baron’a de DNR, la disoluci—n del objeto arquitect—nico
como objeto edilicio es mucho mayor. En algunos casos se
presentan como un objeto casi enigm‡tico, silente en su
despojamiento, tambiŽn confundido con la pieza escultu-
ral, el artefacto o la intervenci—n paisaj’stica, o practicando
desde su enigma o interrogaci—n una relaci—n tensa entre
artiÿcio y n aturaleza a partir de la confrontaci—n, la suge-
rencia o la invocaci—n.

Y m‡s aœn, en otras experiencias la disoluci—n de lo
arquitect—nico convencional es total, como en el Plug-Out
de A77, la Casa Oscura del ya mencionado Corval‡n o el
Orquideorama de Plan B.

No hay edilici a en el Plug-Out, sino un m—dulo habi-
tativo, que trabaja con el extra–amiento, con el aprovecha-
miento de recursos no solo alternativos, sino tambiŽn ines-
perados, que opera con la disoluci—n en el campo art’stico
y el aporte de las vanguardias, o con la iron’a sobre el habi-
tar. Tampoco la hay en la Casa Oscura, otro objeto enigm‡-
tico a priori colocado en el paisaje natural, en el cual nada
remite a la vivienda o siquiera a la arquitectura. Un arte-
facto al parecer carente de condiciones de habitabilid ad
domŽstica y que ha transformado a la met‡fora moderna
del movimiento en la condici—n del movimiento real. Y al
cabo, en el Orquideorama, la arquitectura se diluye en el
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evento o en el dispositivo urbano-paisaj’stico. Pero, si en
todos ellos lo edilicio se ha desvanecido, lo arquitect—nico
sigue estando presente en todo aquello que le es propio:
forma, espacio, lugar, materialidad, programa, usos, apro-
piaci—n, signiÿcados.

Estos cambios en la idea del objeto arquitect—nico
han llevado necesariamente a un cambio en el estatuto
del objeto, y, por lo tanto, de sus formas de producci—n,
circulaci—n y recepci—n, lo mismo que de los sistemas de
legitimaci—n social y cultural que le otorgan sentido, pero
que a la vez lo cristalizan. Un cuestionamiento que alcanza
as’ a la propia concepci—n hist—rica de lo arquitect—nico en
la tradici—n occidental desde los inicios de lo moderno en
el siglo XV.

La idea del objeto arquitect—nico como objeto cerrado
o concluso producto de la concepci—n del proyecto como
intenci—n ÿnalista ya desde un a priori totalizador. As’
tambiŽn se pone en discusi—n desde esta perspectiva no
solo el estatuto del objeto, sino del rol profesional y de la
arquitectura como disciplin a; no es el objeto en s’ lo que
queda en entredicho, sino pr incipalmente aquello que his-
t—ricamente se ha considerado como arquitectura, sobre
sus alcances y lo que esta incluye o excluye.

Como ya hemos expresado, la disoluci—n de los con-
tornos ÿjos de las disciplin as ha potenciado este fen—meno,
al diluir a l a arquitectura en otras artes, en el evento, la
intervenci—n o el acontecimiento, algo simil ar, si se quiere,
a lo que Rosalind Krauss, reÿriŽndose a la escultura, dio en
llamar Òla escultura en el campo expandidoÓ.8 De un modo
parecido al del Cementerio de Igualada, de Enric Miralles,
Las Termas GeomŽtricas, de Germ‡n del Sol, dejan abierta

8 Krauss, Rosalind. ÒLa escultura en el campo expandidoÓ, en La originalidad de
las vanguardias y otrosmitos modernos. Op.cit.
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la concepci—n de lo que constituye la arquitectura y el
objeto, confundiŽndose con la intervenci—n paisaj’stica o
con una operaci—n pr—xima al land art de Robert Smithson
o Mary Miss.

O, como en el ya mencionado ejemplo de la tum-
ba para su padre, Solano Ben’tez diluye lo arquitect—nico
objetual en lo escult—rico de obras como Cubos Espejados,
de Robert Morris, o Untitle, de Tiravanija. ÀQuŽ pone en
entredicho la concepci—n y la apariencia de la citada Casa
Oscurade Corval‡n? No es tan solo la idea del objeto arqui-
tect—nico de herencia clasicista o historicista, sino tambiŽn
aquella acu–ada por un ÿl—n del modernismo art’stico y
arquitect—nico y su sintaxis de la abstracci—n, la reducci—n
y la supuesta honestidad expresiva.

All’ l a concepci—n estŽtica Ðjunto a la reformulaci—n
del programa o de los modos del habitarÐ ha rehuido
los convencionalismos del lenguaje institucionalizado y ha
invocado otros imaginarios visuales, los de lo artefactual o
el arte conceptual. Pero parad—jicamente llama la atenci—n
c—mo ese nuevo criterio estŽtico que modiÿca al objeto
sigue operando con aquellos criterios de la estŽtica moder-
nista Ðya que tambiŽn se hallan presentes la abstracci—n, la
reducci—n y la honestidad expresivaÐ, al mismo tiempo que
la ha abandonado en cuanto repertorio institucionalizado.

No resulta menor, hasta aqu’, c—mo tales desestabili-
zaciones o rupturas se vienen produciendo desde el pen-
sum o una inteligencia de lo latinoamericano. Para quie-
nes entendieron la producci—n latinoamericana moderna
como una versi—n dŽbil, perifŽrica o incompleta de otra
modernidad fuerte, central y completa Ðm‡s all‡ de lo vero-
s’mil o acertado de tal interpretaci—nÐ, estas experiencias
contempor‡neas locales de nuestro continente poseen el
impulso transformador o disruptivo de esas ciertas crista-
lizaciones o convencionalismos de la disciplin a. Hay aqu’
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tambiŽn la existencia de un conjunto de relatos que ya cla-
ramente no reproducen, sino que cuestionan y proponen.

Junto al experimentalismo formal, encontramos a la
vez un experimentalismo con el material o con la tŽcnica, en
una deÿnici—n que podr’amos denominar como Òimagi-
naci—n tŽcnicaÓ. Dentro de este concepto, podemos reunir
una serie de reþexiones y operaciones que comprenden a
la tŽcnica como expresi—n, a la presencia de lo artesanal
o manual, a la recuperaci—n de lo aur‡tico y del concepto
de tŽchne, al juego entre lo aut—ctono o lo vern‡culo y la
innovaci—n, o al uso de materiales alternativos o de mate-
riales tradicionales utilizados de manera innovadora junto
al aprovechamiento de los recursos con los que se cuenta.

Muchas veces se ha planteado, desde el propio seno
de la cr’tica y la teor’a latinoamericana, un escenario en
torno al tema de la tecnolog’a y de los medios tŽcnico-
productivos que se ubicaba en el contexto de una oposi-
ci—n entre low tech y high tech. De esta manera, a los pos-
tulados de una tecnolog’a con un alto grado de desarrollo
y soÿsticaci—n de tipo tŽcnico-productivo y de alt’simos
recursos econ—micos Ðque se correspond’a a la vez con un
paradigma de expresi—n apol’neaÐ,se le ven’an a oponer
las bœsquedas e indagaciones basadas en un bajo perÿl
tŽcnico y en el aprovechamiento y la optimizaci—n de los
recursos locales.

Pero esta confrontaci—n Ðpol’tica, social, tŽcnica, ideo-
l—gica y estŽticaÐ entre high tech versus low tech termina
redundando en un cierto reduccionismo. Es cierto que
podr’a alegarse en una primera instancia respecto de la
polaridad entre un paradigma vinculado a la relevancia
econ—mica del recurso, la imagen acabada y apol’nea, el
purismo ingenieril y el elitismo estŽtico, por un lado, y el
gusto por lo inacabado, la articulaci—n entre creatividad y
bajo presupuesto, los procesos de intelectualizaci—n de los
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aportes de lo popular, o el discurso proveniente de una
imagen dionis’aca, por otro. Pero nuevamente, como en
otros casos de las clasiÿcaciones polares, estas no alcan-
zan para explicar la real complejidad de los fen—menos
en juego.

Es as’ que no interesa si se trata de high o de low tech,
de verlo en cuanto una oposici—n, sino que importa relevar
los diferentes gradientes y declinaciones de la concepci—n
tŽcnica en relaci—n con el lugar, los medios productivos, la
voluntad de expresi—n, los posicionamientos ideol—gicos o
la interpretaci—n de la tŽcnica entendida tan solo como un
recurso tŽcnico-constructivo o como un medio de expre-
si—n y de elaboraci—n de un relato.

Para esa cr’tica, no solo los tŽrminos de la oposici—n
high techÐlow tech importaban una toma de posiciona-
miento ideol—gico-pol’tico Ðm‡s all‡ de la adscripci—n de
una poŽticaÐ, sino que el propio planteo de la polaridad
expresaba claramente la defensa de uno de tales polos.
Frente a un high tech signado por el universalismo, la
homogeneizaci—n, la pasteurizaci—n de toda diferencia, la
abstracci—n y aun la extranjerizaci—n, se levantaba Ðo se
levantaÐ la Žtica de un low tech entendido como la consa-
graci—n de lo propio.

El problema de la materialidad, tanto desde un punto
de vista estŽtico como desde una Žtica de la producci—n,
ha sido uno de los rasgos desde los cuales se ha pensado
el tema de la identidad en LatinoamŽrica. Una preocupa-
ci—n por la tŽcnica y el material que ha sido considerada
precisamente como un t—pico de las culturas latinoame-
ricanas, como uno de sus aspectos emblem‡ticos que las
diferenciaban de la presencia homogeneizante de lo inter-
nacional.

Algo que ocurri— sobre todo en las posturas del lla-
mado ÒregionalismoÓ de los a–os 70 y 80 Ðentendida como

PROYECTO, TƒCNICA, CIUDAD Y CULTURA HISTîRICA 119



una categor’a hist—rica espec’ÿca, m‡s all‡ de su posible
aplicaci—n de manera transhist—ricaÐ, que se–al— a la tŽc-
nica y al uso del material como un rasgo identitar io y
diferenciador de lo externo. Pero en aquellos a–os tales
posicionamientos se vinculaban m‡s con una ponderaci—n
de lo tradicional, las continuidades y las permanencias.

El pensamiento y el uso de la tŽcnica y del material
resultaban identitar iamente genuinos porque se–alaban
ese sostenimiento de una tradici—n y de una permanencia
que se quer’an como valores de lo propio o lo regional. Las
soluciones tŽcnicas tradicionales, el uso convencional de
los materiales tambiŽn convencionales, las articulaciones
permanentes entre forma, tipolog’a, expresi—n y materiali-
dad, lo hist—ricamente reconocido en las relaciones entre
lenguaje y tŽcnica, la condici—n de estabilid ad y macicidad
tect—nica y expresiva constitu’an los tropos de un paisaje
tŽcnico claramente asentado y poco propenso a las deses-
tabilizaciones.

La imaginaci—n tŽcnica9 implica un estatuto en donde
los medios tŽcnicos se encuentran atravesados por una
capacidad creativa y una imaginaci—n propositiva que inte-
gran las indagaciones formales y expresivas con una con-
cepci—n intr’nseca de su materialidad. Esa materialidad
no surge como una resoluci—n tŽcnico-constructiva a pos-
teriori, sino que es parte constitutiva del mismo proceso
creativo-proyectual. Dentro de ese proceso, la tŽcnica no
se concibe como la mera resoluci—n constructiva o estruc-
tural, sino fundamentalmente a prop—sito de su capacidad
o dimensi—n expresiva en cuanto puesta en existencia de
una apariencia, de un modo de aparecer del proyecto. Es

9 Tomamos prestado el tŽrmino de Òimaginaci—n tŽcnicaÓ de Eduardo Maestripie-
ri, quien lo ha elaborado extensamente en los cursos de Teor’a de la Arquitectu-
ra y de Arquitectura en la FADU UBA.
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decir, lo tŽcnico y la concreci—n f’sica del objeto como
capaces de deÿnir y proponer lenguajes o expresividad.

A diferencia de otras apelaciones a lo tŽcnico que tra-
bajan sobre la idea de una expresi—n apol’nea, depurada,
de representaci—n de la eÿciencia entendida como estili-
zaci—n o como perfecto acabado, muchas de estas indaga-
ciones con base en la imaginaci—n tŽcnica se desarrollan a
partir de la presencia de lo dionis’aco, de lo no acordado,
de lo inestable o lo no acabado, tambiŽn desde una exacer-
baci—n de los rasgos expresivos, la rusticidad o la densidad
matŽrica.

Pero este trabajo, desde la rusticidad, lo inacabado o
la densidad matŽrica de la imaginaci—n tŽcnica, no puede
verse necesariamente como una interpretaci—n reductiva
dentro de una polaridad con el llamado high tech. Obe-
dece a la adscripci—n o a la determinaci—n de una serie
de principios te—ricos que no solo se fundan en un sim-
plismo ideol—gico o en una mera consideraci—n del gusto.
El compromiso Žtico o pol’tico-social o la proposici—n de
una expresi—n estŽtica se activan dentro de un tejido te—-
rico que establece relaciones, funda principios, trabaja en
la reþexi—n sobre ciertos conceptos o reformula otros de
manera intencionada: la recuperaci—n de cierta condici—n
artesanal o manual, la reformulaci—n de lo aur‡tico, o la
noci—n detŽchne.

En estas arquitecturas se puede veriÿcar c—mo lo arte-
sanal y lo manual se han vuelto un valor cualitativo sin por
ello perder su condici—n moderna. Es m‡s, constituyen una
prosecuci—n de otras experiencias de lo moderno que han
integrado o mezclado las componentes artesanales con
la innovaci—n material, lo maquinista o la reproducci—n
tŽcnica.

Lo artesanal les conÿere una densidad matŽrica,
una rugosidad y un acabado, una noci—n de f‡brica que
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instituyen no solo una decisi—n estŽtica, sino tambiŽn una
renovada presencia del cuerpo, del cuerpo en el hacer
adem‡s del cuerpo en quien percibe y experimenta con la
mirada junto al resto de sus sentidos, con lo auditivo, y con
lo t‡ctil. La aparici—n del cuerpo en el proyecto, del cuerpo
de quien proyecta determina un cierto abandono de las
concepciones y de la estŽtica idealistas, un alejarse de la
disoluci—n de la materia y del peso de la existencia.

Esto no puede separarse de un valor cualitativo para
el habitar, en el sentido de reintegrar la existencia y el
comportamiento cotidiano con una componente estŽtica y
material que hoy se reconoce como una forma de calidad
de vida. La cualidad estŽtica y su integraci—n con la parti-
cularidad de lo tŽcnico ya no pueden verse como un agre-
gado o un componente secundario, sino que conforman
un cuidado y un esmero que se encuentran en la base de la
producci—n del h‡bitat.

Cuidado y esmero que hacen al tratamiento material
y espacial, a la interpretaci—n de un modo de vida que
desarrollar por usuarios que no son an—nimos ni rehenes
de una enajenaci—n social, que hacen a potenciar y enri-
quecer sus formas de apropiarse y construir usos que van
mucho m‡s all‡ del mero funcionamiento. Juhani Pallas-
maa, en Los ojos de la piel o en La mano que piensa,10 o
Sylviane Agacinski, en Volumen. Filosof’as y PoŽticas de la
Arquitectura,11 entre otros autores de estos œltimos a–os,
han desarrollado la idea de una necesaria recuperaci—n del
cuerpo en la arquitectura y de una vocaci—n de lo fenome-
nol—gico y lo sensorial.

10 Pallasmaa, Juhani, Los ojos de la piel. La arquitectura y los sentidos, Barcelona,
Gili, 2010, yLa mano que piensa. Sabidur’a existencial y corporal en la arquitec-
tura. Barcelona. Gili. 2012.

11 Agacinski, Sylviane. Volumen. Filosof’as y poŽticas de la Arquitectura. Buenos
Aires. La Marca. 2008.
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En esta integraci—n entre la experimentaci—n formal y
la imaginaci—n tŽcnica, lo artesanal propone, a su vez, una
recuperaci—n de lo aur‡tico y de la idea de tŽchne. La obra
despliega entonces una nueva dimensi—n de singularidad
o de unicidad que la vincula en cierta manera al concepto
hist—rico de ÒauraÓ acu–ado por Walter Benjamin. En el
planteo del ÿl—sofo alem‡n, la obra tradicional fundaba su
estatuto aur‡tico en una singularidad y una unicidad dada
por su no reproductibilid ad tŽcnica, por su condici—n de
irrepetible. Dentro del sistema de producci—n material y
simb—lica tradicional, esto se deb’a a la relaci—n intr’nseca
entre su deÿnici—n formal y su materializaci—n, o por la
integraci—n entre cualidad formal y cualidad material como
objeto singular y œnico. Algunas de estas experiencias de la
arquitectura latinoamericana devuelven hoy a la obra esa
integraci—n de cualidades, ese cuidado por su deÿnici—n
material que hace a una singularidad del objeto. Ya no se
insertan en un sistema productivo tradicional, pero en su
despliegue ponen en evidencia las posibilid ades o capaci-
dades respecto de nuevos modos de producci—n.

Alejado del mero formalismo, lo aur‡tico de la rela-
ci—n forma-materialidad expone una dimensi—n cr’tica y la
recuperaci—n de un espesor de la arquitectura como disci-
plina. Pero aqu’ no se trata de alcanzar una singularidad
vinculada a aquello aur‡tico como ir repetible o emparen-
tada con aquellas otras obras que se regocijan en su plena
autonom’a o en una arquitectura de ÿrma.

El espesor de su singularidad se encuentra en la posi-
bilid ad de reþexionar cr’ticamente acerca de ciertas cues-
tiones que se hallan en la base y en el despliegue de los
procesos proyectuales: la articulaci—n entre racionalidad
y experiencia, los mecanismos de construcci—n de la for-
ma y su condici—n material, las relaciones entre tŽcnica y
expresi—n y entre lo manual y la repetici—n, los or’genes de
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un proceso creativo o las intersecciones entre autonom’a y
heteronom’a.

De manera simil ar, en el concepto de tŽchnecl‡sica, el
momento de la ideaci—n y de la materializaci—n conforma-
ba una unidad, el saber intelectual y el pr‡ctico se integra-
ban en un mismo proceso, y el carpintero, el constructor
de barcos o el escultor Ðtodos ellostechn’tes, art’ÿcesÐ eran
comprendidos en la tŽchne. El tŽrmino abarcaba un amplio
espectro de oÿcios y de tŽcnicas, y designaba una habili-
dad productiva, en donde se reun’an tanto la esfera mental
o ideativa como la manual o ejecutora; en rigor Ðy en el
contexto de las culturas tradicionales previas a los inicios
de lo moderno en el siglo XVÐ,tŽchnepuede traducirse m‡s
como ÔtŽcnicaÕ, un saber hacer tanto mental como manual,
o una destreza, m‡s que como ÔarteÕ.

Hoy, en las experiencias aludidas, podr’a hallarse una
reformulaci—n de las ideas de tŽchne o una indagaci—n
sobre los alcances de su problem‡tica. M‡s all‡ de la divi-
si—n moderna entre trabajo intelectual y trabajo manual de
personajes como Beit’a, DiŽguez y Gilardi, Fœster, Corval‡n
o Ben’tez, podr’a decirse a priori que se involucran con la
f‡brica de la cosa, con la investigaci—n del material como
origen de lo proyectual, con el arquitecto como una nueva
versi—n delHomo Faber, como art’ÿce.

En ellos se veriÿca esta disoluci—n de los l’mites o de
las diferencias entre el arquitecto y el artesano, o esa inte-
graci—n entre el momento de la ideaci—n y su materializa-
ci—n. Pero, en ese mundo contempor‡neo, ya fracturada la
unidad inicial del mundo tradicional, se tratar’a no tanto
de una existencia real de la tŽchne, sino m‡s bien de su
problematizaci—n.

En algunos de esos ejemplos ÐDiŽguez y Gilardi, Fœs-
terÐ, el involucramiento corporal y f‡ctico del arquitecto
con la construcci—n o la materializaci—n es real, participa
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f’sicamente de la ejecuci—n. En otros existe una mediaci—n
con el hacer f’sico directo, siendo entonces que se trata
m‡s de una representaci—n del concepto y no su veriÿca-
ci—n en s’; el volver a hacerse presente del concepto no
como realidad cultural, sino como representaci—n de algo
que fue.

Lo artesanal y lo manual abren el uso y la imagina-
ci—n tŽcnica al tratamiento del material en la utilizaci—n de
mampuestos o de otros materiales de ascendencia vern‡-
cula o tradicional, como los elementos de origen vegetal
o natural, operando bajo nuevas resoluciones, como en el
Complejo Vacacional Ytœ, de Ben’tez, o en el parador El
Cami—n, de Mosquera y Llona.

La recuperaci—n de lo vern‡culo o de lo aut—ctono no
se produce estrictamente de manera literal, sino bajo la
forma de una reelaboraci—n o una transformaci—n. Recu-
peraciones que aplican un proceso de transformaci—n o de
extra–amiento tomando elementos o temas de un contexto
y traslad‡ndolos a otros, cambiando formas, proporciones
o escalas o alterando la l—gica de funcionamiento de un
elemento.

Esto puede ocurrir en el caso de tipolog’as habita-
tivas Ðcomo la galer’a o la casa de patioÐ, en algunas
resoluciones constructivas Ðmodiÿcando la forma de com-
portamiento tradicional de un materialÐ, o superponiendo
nuevas formas o resoluciones a partir de la manipulaci—n
novedosa de un elemento tradicional o de descarte junto a
estructuras preexistentes. Operaciones que, por otra parte,
no est‡n exentas de un proceso de intelectualizaci—n por
parte de los arquitectos.

El trabajodisciplin aren labasede loproyectualefectœa
una operaci—n de intelectualizaci—n de esos temas aut—c-
tonos, banales, populares o de descarte, sac‡ndolos de su
contexto original y recoloc‡ndolos en nuevas ubicaciones
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o disposiciones con nuevas l—gicas de sentido o nuevos
relatos tambiŽn. En estos entrecruzamientos, lo vern‡culo
o lo aut—ctono no implican ningœn tipo de folclorismo o de
pintoresquismo consolador, sino que se entremezclan con
operaciones de innovaci—n en un sentido absolutamente
moderno o contempor‡neo. Una versi—n de modernidad
no identiÿcada exclusivamente con la innovaci—n o con
lo nuevo como valor legitimado per se, sino como campo
de tensiones, ambivalencias o mestizajes entre tradici—n y
modernidad.

Otro vector del experimentalismo y lo contempor‡neo
latinoamericano de estas œltimas dŽcadas lo constituye el
uso de materiales tradicionales empleados de manera no
convencional o alternativa. Ese es el caso, por ejemplo, de
Ben’tez y de sus disposiciones de mamposter’a armada en
donde el ladrillo comœn pasa de comportarse a la com-
presi—n y por masa a trabajar a la þexo-compresi—n, a la
tracci—n o a partir de su esbeltez por forma.

La utilizaci—n de materiales tradicionales o del lugar
como el ladrillo, la madera o la piedra, tambiŽn el hormi-
g—n Ðaun en su disposici—n novedosa o experimentalÐ ha
redundado en un aprovechamiento de los recursos mate-
riales, naturales y humanos. Si una de las caracter’sticas
reivindicadas por la modernidad ha sido la eÿciencia tŽc-
nica y el aprovechamiento de recursos, estas arquitecturas
se reivindican como netamente modernas debido a su eÿ-
ciencia, en el sentido de que, sin requerir de una tecnolog’a
de punta o de un desarrollo de ingenier’a muy soÿsticado,
alcanzan un alto grado de rendimiento.

El acomodamiento a las condiciones clim‡ticas, la
optimizaci—n y el ajuste de los recursos o la reducci—n
de costos y de plazos de ejecuci—n son parte del nivel de
eÿciencia moderna de algunos de estos casos.
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El doble registro delaestructura comomodo
deaproximaci—n alespacio arquitect—nico

DIEGO FERNçNDEZ PAOLI1

Introducci—n

Cecile Balmond, un reconocido ingeniero estructuralista
que trabaj— mucho tiempo en el estudio Ove Arup and
Partners y art’ÿce in telectual de muchas de las concepcio-
nes estructurales de Rem Koolhaas, hace un tiempo dec’a
que con las estructuras hacemos ÒjaulasÓ (Balmond, 1999),
reÿriŽndose expresamente a las cl‡sicas modulaciones
estructurales en forma de esqueleto ortogonal, hereditarias
de la idea de la estructura como marco o grill a receptora de
funciones que sostiene y al mismo tiempo deÿne la forma
arquitect—nica.

Esta idealizaci—n de la estructura como un armaz—n
regular est‡tico y sumamente r’gido que, m‡s que lograr
una fusi—n entre espacio y estructura segœn la vieja idea de
Wright, lo encapsula y supone adem‡s un sometimiento a
las leyes gravitatorias y a las formas derivadas de estas, lo
cual da como resultado una modulaci—n que, en vez de
liberar el espacio, lo puntœa y lo subdivide (Rowe, 1978).

De este modo, el esqueleto estructural usualmente es
deÿnido en su car‡cter m‡s reductivo, como una entidad
aut—noma del resto de los aspectos de la arquitectura,
como una especie de capa superpuesta a la planta que
toma un rumbo propio y cuyo objetivo es servir solamente

1 Profesor de la FA UAI Sede Rosario e investigador CAEAU FA UAI.
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como una funci—n de apoyo que adem‡s no genere dema-
siados conþictos al momento de vincularla con las parti-
ciones funcionales del ediÿcio que dise–ar.

Se pueden establecer en la actualidad dos maneras
de llegar a la deÿnici—n de la forma que Corona Mart’nez
(2009) ejempliÿc a: el primero de ellos como un organis-
mo Ðque comienza desde la sustractivo hasta llegar a la
deÿnici—n de partesÐ, oponiŽndose a la deÿnici—n de la
quimera, que de otro modo surge desde el agrupamiento
aditivo de partes hasta llegar a la unidad. En la actualidad
estos agrupamientos funcionales se emparentan con los
diagramas program‡ticos que usualmente se utilizan como
instrumento de generaci—n de forma.

Pareciera, entonces, que la deÿnici—n de la estructura
responde a un proceso que va a contramano del generativo
de la forma arquitect—nica, surgiendo esta desde una idea-
lizaci—n previa cuya lectura parte de una unidad global, de
car‡cter volumŽtrico y de naturaleza sustractiva, y culmin a
como una subdivisi—n por partes (Mu–oz Cosme, 2008)

Cuando Louis Kahn, hace m‡s de sesenta a–os, dec’a
que la arquitectura nace cuando perforamos una pared,
aÿrmaba que el proceso generativo de la forma proviene de
una idea sustractiva a partir de un volumen macizo inici al
en que luego, mediante un proceso de desmaterializaci—n,
a manera de un escultor que va tallando y puliendo la
piedra, van apareciendo ÿnalmente los espacios interiores.
Esta idea de ahuecamiento progresivo de la masa funciona
como una especie de reversi—n de la vieja idea depoche.

Si el poche en planta era una formulaci—n geomŽtri-
ca que permit’ a identiÿcar de entre los nichos residuales
pintados de negro los espacios habitables que se iban deÿ-
niendo sin que aquellos tengan funci—n estructural espe-
c’ÿca, esta idea de ahuecamiento, a diferencia de aquel, se
practica en la misma entra–a de la estructura Ðel mismo
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muroÐ, siendo esta parte activa en la deÿnici—n del espacio
vaciado en la misma estructura.

El ingeniero Robert Le Ricolais tuvo parte activa en
esta idea de pensar el legado estructural como un conti-
nuo, agujereado o calado en lugares espec’ÿcos para que
aparezcan las funciones, y el mismo Kahn hizo eco de estas
investigaciones para aplicarlas en varios de sus proyectos
al principio , como en la Universidad de Yale, a travŽs de
un alivianamiento de los forjados de pisos y luego yendo
mucho m‡s lejos como para incorporar espacios tŽcnicos
Ðel Instituto SalkÐ, y lleg— a deÿnir espacios totalmente
habitables, como en el proyecto de Filadelÿa (1).

Imagen 1. Esquema encorte delInstituto Salk donde seobserva elespacio ahuecado
dentro delaviga tipo Vierendeel

�?08>0��06,-9< ,.4I8�:< 9:4,�

Adem‡sdeLeRicolais,otrosbi—logosyarquitectos,como
elcasodeFreiOtto,se interesaronenestas ideas,comparando
dichos conceptos con lo que ocurre a nivel de los organismos
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vegetales, las superÿcies viscosas y tambiŽn las estructuras
—seasdelosvertebrados.

La cŽlula en s’ misma es una estructura hueca en su
interior rodeada por una envolvente r’gida que, en forma de
membrana,permitesuvinculaci—nconotras.Laestructurade
los huesos se encuentra compuesta por una serie de l‡minas
trabeculares continuas ahuecadas en el interior, y la separa-
ci—nqueseobservaentredosl‡minasdeunasustanciaviscosa
creaelmismoefecto.

El pensamiento delaforma estructural comounproceso an‡logo
aldelproyecto

Enrico Tedeschi hace m‡s de treinta a–os se refer’a a un posi-
bleplanteamientode lapropuestaestructuralenunaposici—n
dialŽctica entre las preocupaciones estŽtico-expresivas y las
resistentesdelaforma:

La estructura esta vitalmente ligada a la disposici—n general de
la forma, se expresa en ella y tiende a hacerla m‡s comprensible
en todos los casos, aunque sin llegar a la situaci—n particular
de ediÿcios grandemente inþuidos por el hecho estructural para
modular su forma. Que no decaiga hasta el punto de que se la
use como un medio elemental de lograr orden a la manera de
los clasicistas del siglo pasado Ðy tambiŽn muchos ingenieros en
la actualidadÐ cuando superpon’an los —rdenes a los ediÿcios
(Tedeschi, 1977, 230).

En cuanto a si la misma estructura debe ser expl’cita o
debe esconderse entre gruesos muros sin tener un rol activo
en la generaci—n de la forma, Tedeschi plantea que la relaci—n
estructura y forma es compleja, Òparecida a la que existe entre
esqueleto y cuerpo en un ser viviente, en que no debe ser
evidente el esqueleto, pero debe intuirse su presencia, su pro-
porci—nyfunci—ncomoun hechonaturalÓ.
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Al mismo tiempo Tedeschi reconoce una disociaci—n
entre las estrategias proyectuales habituales de concepci—n
de la forma arquitect—nica que apelan a mŽtodos compo-
sitivos que remiten a volumetr ’as abstractas, simples volœ-
menes, planos y l’nea respecto a las que deÿnen el sistema
estructural, reconociendo que este mŽtodo no puede tam-
biŽn referirse a las instancias de deÿnici—n estructural.

Es decir, el impedimento de no pensar al mismo tiem-
po una instancia de deÿnici—n abstracta de la estructura
que se reconozca como impl’cita en la misma composici—n
abstracta de la forma. Siguiendo con este razonamiento,
podr’a llegar a reconocerse el germen de la misma concep-
ci—n de la idea estructural en aquellas entidades volumŽ-
tricas abstractas que deÿn’an, como vimos en Koolhaas,
program‡ticamente una forma previa.

De lo anterior podemos deducir que dichas concep-
ciones estructurales deber’an desarrollarse en la instan-
cia abstracta de deÿnici—n estructural y contemplar solo
conÿguraciones estructurales que deÿnan en un principio
volœmenes autoportantes, luego superÿcies que deÿnan
las estrategias de sustentaci—n de esos volœmenes y, por
œltimo, las l’neas que conforman dichos planos, indepen-
dientemente de su geometr’a y aspecto exterior, instancia
emparentada m‡s con la concretizaci—n material de esa
estrategia.

Forma arquitect—nica yforma estructural

Si, como se acaba de deÿnir anteriormente, una idea
abstracta de forma estructural que pueda dialogar con la
forma arquitect—nica podr’a ser reconocida en el proceso
generativo de la idea de proyecto puesto que el propio con-
cepto de ÒformaÓ posee tanto un car‡cter simb—lico Ðvalor
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comunicacionalÐ como representacional Ðvalor ontol—gi-
coÐ (F. Ching, 2008).

Del mismo modo, un estudioso de la morfolog’a gene-
rativa como CŽsar Janello tambiŽn deÿne a la forma no
solo como el aspecto de los objetos referidos a su contorno
o sus l’mit es, sino tambiŽn en su sentido m‡s amplio,
como la totalidad de los aspectos sensibles de los objetos,
que incluye tanto su utilid ad y la tonalidad afectiva en que
es vivido, como tambiŽn la estructura interna que le da
coherencia y la valida como tal, siendo parte indisoluble la
propia concepci—n resistente de la forma (C. Janello, 1961).

El autor deÿne a las formas arquitect—nicas en funci—n
de dos tipos de estructuraci—n que abarcan la totalidad de
los aspectos que tradicionalmente deÿnen a la arquitectu-
ra: La estructura tŽcnica (ET) que abarca a la est‡tica, que
es la parte resistente de la misma y a la funcional, que mide
los rasgos utilitar ios y la estructura estŽtica (EE) que abarca
todo lo relacionado con el aspecto visual o comunicativo
de la arquitectura.

Del mismo modo, Roberto Doberti deÿne dos tipos
de estructuraci—n de la forma: la abstracta y la concreta.
La estructuraci—n abstracta comprende un conjunto de
elementos que deÿnen sus propiedades geomŽtricas fun-
damentales Ðl’neas, ejes y planos-. La estructuraci—n con-
creta, en cambio, se reÿere al modo en que es generada
sistem‡ticamente por unidades.

La primera de las estructuraciones determina la for-
ma mientras que la segunda la constituye, la conforma. (R.
Doberti, 1977) Lo importante que deÿne Doberti es que
no siempre estas dos formas est‡n vinculadas visualmen-
te como ocurre con muchas formas arquet’picas que son
tomadas de manera ideal en algunas culturas, pudiendo
suceder que en algunos casos dichas estructuraciones no
coincidan y que la estructura concretasolamente evidencie
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y valorice selectivamente algunos de los elementos de la
estructuraci—n abstracta.

Segœn esta diferenciaci—n podemos reconocer enton-
ces una forma previa o preforma que se deÿne exclusi-
vamente en su condici—n de forma abstracta, totalmente
abierta a posibles modiÿcaciones en cuanto a su aspecto
visual e incontaminada todav’a de toda signiÿcaci—n expre-
siva que potencie o altere su percepci—n. La forma concreta
es la que posteriormente le agrega la subjetividad propia
del autor a travŽs del lenguaje, especulaci—n netamente
visual que le hace perder parte de aquella identidad.

Lo que nos interesa de la forma abstracta es la relaci—n
que puede establecerse directamente con la instancia de
concepci—n de la forma estructural. De este modo, al estar
la forma abstracta expl’citamente desligada de contener el
germen de la estructura resistente, Žsta no necesita quedar
expresada como tal, aunque en realidad impl’citamente lo
contenga, ya que, al tratarse en general de formas geo-
mŽtricas esenciales, por su propia naturaleza son formas
estructurales b‡sicas.

En este punto quiz‡s se pueda reconocer uno de los
or’genes de la falta de coordinaci—n entre la obra tŽcnica
y la art’stica: que la forma abstracta no contenga en s’
misma el germen de su soluci—n estructural no signiÿca
que no estŽ impl’citamente considerada. De este modo,
usualmente se cae en el reduccionismo de plantear for-
mas estructurales conocidas desde el inicio de la etapa de
concepci—n de la forma arquitect—nica para lograr dicha
integraci—n de forma natural.

De manera habitual, cuando hablamos de las posibles
relaciones entre forma arquitect—nica y forma estructural
en el proceso generativo de la idea arquitect—nica, solemos
hacerlodesdedosposicionesquesepresentanenfrentadas.
Andrew Charleson (2007) se reÿere inicialmente a formas
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consonantesy aformas contrastantes, que explican las posi-
ciones extremas entre forma y estructura y posteriormente
la s’ntesis entre ellas, que el autor entiende como sistemas
estructurales aptos para generar forma arquitect—nica, sin
aclarar la posibilid ad de alterar dichos sistemas en funci—n
de exigencias arquitect—nicas, por lo cual parecer’a valorar
una dependencia de la forma respecto de la estructura.

Angus Macdonald (2001) plantea, en funci—n de su
grado de visibilid ad, las estructurasexpuestaso escondidas,
que pueden ser al mismo tiempo y en ambos casos acepta-
das o ignoradas. Pareciera que, en ambas clasiÿcaciones, la
consideraci—n de la estructura resistente se ubica en rela-
ci—n con la forma arquitect—nica dentro de dos posturas en
apariencia antag—nicas.

Segœn Nervi (Charleson, 2007), la forma no debe ser
el punto de partida de la estructura, sino su resultado ÿnal.
Los grandes ingenieros estructuralistas o notables arqui-
tectos con una visi—n muy clara de los principios estructu-
rales intervinientes plantean ediÿcios fuertemente inþui-
dos por el hecho estructural en s’, us‡ndolo para modelar
su forma o para obtener un protagonismo muy fuerte de la
propuesta estructural adoptada, planteando directamente
la estructura como la arquitectura misma.

En el otro extremo, aparece la forma arquitect—nica
anteponiŽndose a la estructural con el riesgo de que la
incorporaci—n de esta variable se presente en una instancia
de proyecto muy avanzada, de modo que resultar’a muy
forzada en su deÿnici—n geomŽtrica y espacial. En ninguna
de ellas, se logra reconocer la dimensi—n estructural como
una entidad cuyo proceso de concepci—n2 se relaciona

2 La concepci—n debiera entenderse con la forma estructural que debe satisfacer
nuestro espacio, se encuentra ’ntimamente ligada a las etapas iniciales del
proceso de dise–o de la estructura y debe asimil arse a los procesos creativos
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’ntimamente con el de la formal-espacial de la idea arqui-
tect—nica.

Posibles relaciones entreforma arquitect—nica yforma estructural

Planteada la diferenciaci—n entre dos instancias aut—no-
mas de deÿnici—n de la forma, la abstracta y la concreta,
aunque dependientes entre s’, y que incluye a su vez la
componente estructural en sus dos aspectos que lo con-
forman Ðla estructura tŽcnica y la est‡ticaÐ, aparecen una
serie de combinaciones posibles entre ambas estructura-
ciones que enriquecen el repertorio de relaciones dialŽc-
ticas entre forma arquitect—nica y forma estructural y que
superan el planteo absoluto reconocido inici almente de
total integraci—n o total oposici—n.

En ciertos casos puede ocurrir que ambas formas sean
congruentes, pero que, dentro de la œltima, la estructura-
ci—n tŽcnico-est‡tica y funcional, o ambas a la vez, no se
corresponda con la imagen percibida, privilegi‡ndose m‡s
lo visual-representativo que lo espec’ÿcamente constructi-
vo, aunque esta œltima tenga un rol muy importante para
su materializaci—n.

En otras ocasiones, se puede presentar una incon-
gruencia parcial o total entre la forma abstracta y la con-
creta, pero, dentro de la segunda, la integraci—n entre la
estructura tŽcnica y visual. En estos casos la forma con-
creta muestra solo algunos aspectos de la forma abstracta,
en particular aquellos que evidencien la expresi—n de la
soluci—n estructural.

de la arquitectura y, por esa misma raz—n, ocurrir en el preciso instante de la
deÿnici—n de la idea proyectual.
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Puede presentarse asimismo una incongruencia par-
cial o total entre la forma abstracta y la concreta y tambiŽn
entre la estructura tŽcnica y la visual, trat‡ndose del caso
extremo en el cual la estructura resistente se disocia de la
forma arquitect—nica (2), por lo cual se presentan como
entidades diferentes.

La forma abstracta no se muestra (3), se diluye den-
tro de un ordenamiento interno a nivel compositivo que
evidencia una l—gica de agrupamiento funcional que luego
es resuelta en funci—n de intereses predominantemente
expresivos.

Imagen 2. Biblioteca deSeattle. OMA Ð Rem Koolhaas, 2004.
Maqueta delaestructura resistente

�?08>0��06,-9< ,.4I8�:< 9:4,�
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Imagen 3. Biblioteca deSeattle. OMA Ð Rem Koolhaas, 2004. Composici—n interna quedeÿne
tres bloques program‡ticos principales queno sevisualizan enlaforma ÿnal

�?08>0��06,-9< ,.4I8�:< 9:4,�

Pareciera que, en todas estas posibles combinacio-
nes, la estructuraci—n tŽcnica del proyecto, para que
pueda dialogar con lo que se percibe visualmente y
que al mismo tiempo sea representativa como forma
abstracta, debe presentarse como una forma estructu-
ral pura, esencial, asociada a aquellas formas plat—ni-
cas arquet’picas que dieron posteriormente origen a las
tipolog’as estructurales cl‡sicas.

En el caso espec’ÿco del proyecto para el concurso
del Museo Provincial de Arte Contempor‡neo de Mar
del Plata del 2009, Rafael Iglesia demuestra c—mo la
esencia de su estructuraci—n tŽcnica puede presentarse
inalterada a lo largo de todo el proceso ideativo de la
propuesta, ser al mismo tiempo veh’culo de la expre-
si—n arquitect—nica y servir a la idea de un espacio que
þuye sutilmen te a su alrededor (4).
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Imagen 4. Concurso MPAC, 2009, Rafael Iglesia. El aspecto exterior enapariencia inestable
delmuseo responde alaidea deunaforma estructural desaÿante

�?08>0��06,-9< ,.4I8�:< 9:4,�

Sin deÿnir se necesariamente como forma estructu-
ral arquet’pica, la estructuraci—n concreta de la forma
se percibe tal cual fue conformada en las instancias
generativas. No busca la negacion de su esencia mate-
rial como forma de desvincularse de la tiran’a de la
gravedad y de este modo ser funcional a la idea de
un espacio inalterado, sino que, por el contrario, bus-
ca contraponerse como un hito material perfectamente
discernible morfol—gicamente, muy crudo y esencial en
su composici—n material y dispuesto en el lugar como
un equilibr ista presenta su objetos en un espect‡culo
circence.

Desde el punto de vista de lo espec’ÿcamente cons-
tructivo y estructural, adem‡s de lo audaz de su posi-
cionamiento en el sitio , el proceso de vaciamiento de la
masa constructiva por operaciones de calado en rela-
ci—n con las necesidades program‡ticas permit e pen-
sar la cuesti—n estructural como un marco contenedor
en donde se desarrollan espacialmente los programas
arquitect—nicos sin medir que los sucesivos espacios
deÿnidos entre cada uno de los planos que lo limitan
puedan þuir libr emente entre s’ (5 y 6).
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Im‡genes 5 y6. Concurso MPAC, 2009, Rafael Iglesia

�?08>0��06,-9< ,.4I8�:< 9:4,�

Conclusiones ÿnales

Si, como sucede habitualmente, se plantea solamente
la relaci—n entre la estructura tŽcnica y la estŽtica, la
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consideraci—n de la estructura resistente queda establecida
en dos posiciones extremas. En las combinaciones donde
se encuentran disociadas, se identiÿca con la no conside-
raci—n de la variable estructural dentro del pensamiento
arquitect—nico.

Teniendo en cuenta ahora el conjunto de la forma
tanto arquitect—nica como estructural, y si adem‡s hemos
podido reconocer los dos niveles en los cuales la forma
puede expresarse, la abstracta y la concreta, lo deseable
ser’a entonces que la forma estructural pueda situarse en
un nivel intermedio entre ambas, ni al pr incipio ni al ÿn al
del proceso proyectual, y menos aœn como sobrevalorada
o rechazada.

La estructura s’ deber’a estar impl’cita en la forma
latente de las primeras ideas proyectuales Ðcomo una
especie de preformas estructuralesÐ, pero no ser determi-
nante ni tampoco determinada respecto a las decisiones
arquitect—nicas. Posiciones extremas asociadas, la primera
con la idea del hecho estructural desarrollado en s’ mismo
como una escultura o como formas cl‡sicas del tipo inge-
nieril, como corremos el riesgo siempre que magniÿcamos
la soluci—n estructural. Para evitar ello, debe haber una
especie de entrenamiento previo estructural que permita
plantear formas Ðpodr’amos llamarlas ÒpreestructuralesÓÐ
en estrecha relaci—n con el planteo formal y funcional
del ediÿcio y suÿcientemente manipulables en funci—n de
dichas condicionantes.

Esto signiÿcar’a reconsiderar la posici—n de la estruc-
tura como idea misma, como falsamente se cree que deben
operar muchos de los especialistas en la materia. Deber’a
replantearse sinceramente si esta no debe estar al servicio
de la idea como era, en efecto, antes del racionalismo, aun-
que sin estar subordinada, como muchas veces se plantea,
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con el alejamiento de la estructura como conÿguradora
de forma.

Pensar la concepci—n de la estructura en su doble
registro permite reconocerla o analizarla tanto en instan-
cias iniciales de la propuesta arquitect—nica (fase abstrac-
ta), como en su instancia de deÿnici—n (fase concreta).
Impl’cita en la fase abstracta de la propuesta arquitect—ni-
ca (instancia inicial del proceso), pero no necesariamente
determinante en su fase concreta, lo cual permite deducir
que la forma no debe ni el dato inici al ni su resultado ÿnal,
posicion‡ndose entonces a la estructura en una relaci—n
dialŽctica con la forma y con el pensamiento del espacio
arquitect—nico como marco natural en donde se deÿne y
desarrolla el pensamiento de la arquitectura.

Por œltimo, si el espacio se asocia en la arquitectura
actual con lo etŽreo, lo abstracto y lo inmaterial para lograr
su integraci—n con la cuesti—n de la estructura, asociada
con lo tangible, concreto y material, esta deber’a poder
identiÿcarse en la instancia prelimin ar de su concepci—n
pensada como una entidad suÿcientemente abstracta y
manipulable y por ello funcional a las necesidades que el
espacio propone. El doble registro de la estructura queda
entonces instalado impl’citamente en la fase abstracta de
deÿnici—n de la forma, pero no necesariamente explicita y
determinante en su fase concreta.

El ejemplo de Rafael Iglesia en Mar del Plata demues-
tra que una forma estructural simple, austera en su expre-
si—n material e integrada desde el inicio del pensamiento
arquitect—nico, puede ser totalmente funcional a la idea
del espacio contempor‡neo sin necesidad de recurrir a
complejas morfolog’as y mecanismos estructurales tecno-
l—gicamente soÿsticados.
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Familia decurvas yespacialidades morfol—gicas

MARCELA FRANCO1

Introducci—n

Entendemos que el dise–o sustentable y las nuevas tec-
nolog’as digitales pueden requerir de nuevas o novedosas
morfolog’as para brindar respuestas acordes a los desaf’os
venideros. Nos preguntamos cu‡l ser’a el lenguaje de for-
mas que podr’an ayudar a resolver estos retos.

Entonces, y con la clara intenci—n de ampliar y enri-
quecer dicho vocabulario de formas para arquitectos y
dise–adores, continuamos desarrollando el Cuaderno de
Curvas, en el que, en una primera instancia, comenzamos
indagando sobre curvas matem‡ticas descriptas con un
lenguaje matem‡tico anal’tico, es decir, no democratiza-
das para los dise–adores por estar escrita en un lenguaje
para doctos. En esta oportunidad tambiŽn incorporamos
curvas cl‡sicas que, al inscribir las en las espacialidades del
EUR R y A, adoptan dis’miles conÿguraciones morfol—gi-
cas novedosas.

En el ‡mbito de la arquitectura y el urbanismo, cuan-
do hablamos de curvas, por lo general nos referimos a los
m‡ximos exponentes contempor‡neos de reconocimiento
internacional, como por ejemplo Antonio Gaud’, Oscar
Neimeyer, Eladio Dieste, Zaha Hadid, entre otros.

Los objetivos de la presente investigaci—n consisten en

1 Profesora de FA UAI Sede Buenos Aires e investigadora de CAEAU.
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1. contribuir a enriquecer y ampliar el lenguaje de las
formas arquitect—nicas,

2. continuar con el desarrollo de morfolog’as con curvas
matem‡ticas, que presentan en la actualidad desarro-
llo anal’tico y en consecuencia no son todav’a utiliza-
das en el ‡mbito del dise–o para proyectar, y

3. generar sistem‡ticamente morfolog’as complejas a
partir de entidades geomŽtricas simples, como por
ejemplo las curvas cl‡sicas, las rectas, los cuadrados,
las circunferencias, las elipses, etc.

Trabajaremos con metodolog’as experimentales basa-
das en la visualizaci—n de formas matem‡ticas. Seguramen-
te pueda resultar poco habitual trabajar desde visualizacio-
nes matem‡ticas, esto ya lo ha planteado oportunamente
el famoso matem‡tico y catedr‡tico espa–ol Miguel de
Guzm‡n. En tal sentido, tambiŽn plante— su clara postura
el reconocido matem‡tico serbio Slavik Jablan, que trabaja
en este sentido por hobby y publicaba en su p‡gina web
Visual Mathematic y tambiŽn participaba en los Congresos
de Matem‡tica y Dise–o, donde pude conocerlo, y luego
aprender y publicar con Žl en revistas especializadas.

Trabajando en el sentido de la visualizaci—n mate-
m‡tica, algunas curvas cl‡sicas y curvas matem‡ticas las
inscribiremos en un modelo de espacialidad alternativa y
diferenciada que refuta metaf—ricamente la espacialidad
cartesiana que heredamos de Descartes como legado de la
primera modernidad.

A dicho modelo morfol—gico, lo denominamos Òespa-
cio unitar io rec’procoÓ (EUR). M‡s precisamente, trabaja-
remos con EUR radial (EUR R) y EUR axial (EUR A).

Entonces, segœn sea en quŽ lugar se inscriban las
curvas (o cualquier otra forma), estas adoptar‡n dis’miles
conÿguraciones ya sea en la espacialidad homogŽnea o no
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homogŽnea, ya que de esta manera, al inscribir l as curvas,
obtendremos transformaciones sistem‡ticas de ellas.

Conviene aclarar la deÿnici—n de ÒformaÓrealizada
por Lili ana Giordano y Roberto Doberti: Òes el estudio del
modo en que las culturas producen la apropiaci—n de la
espacialidad tanto material como conceptualmenteÓ.

TambiŽn conviene aclarar la deÿnici—n de Òmorfolo-
g’aÓ: an‡lisis morfol—gico es aquel que investiga y analiza
los posibles modos de apropiaci—n perceptual y concep-
tual de las espacialidades. Concibe la forma como enti-
dades signiÿcativas y estudia los elementos estructurantes
que ordenan la lectura de las formas, en este caso de las
curvas. En algunos casos se utiliza un lenguaje geomŽtrico,
pero el sentido de lo dicho estar‡ siempre en el contexto
morfol—gico.

Las nociones deespacio. Signiÿcaciones ydeterminaciones
delaespacialidad

Las nociones de la espacialidad se asocian con el plano
general del conocimiento y tambiŽn con el orden social
imperante en el momento de su creaci—n e instauraci—n.
Roberto Doberti pl antea tres planos o dimensiones esen-
ciales que permiten analizar las pr‡cticas sociales y en
especial las relacionadas directamente con el espacio.

Entonces, al citar losprocedimientos operativos, remite
al plano de las realizaciones y producciones, al mencionar
los sustentos l—gicos, remite al plano de las explicaciones y
justiÿcaciones, y, por œltimo, el v’nculo sustentante con el
contexto hist—rico implica situarse en el plano concreto de
la signiÿcaci—n o el sentido de las pr‡cticas. Nos centra-
remos en este œltimo plano, el de la signiÿcaci—n, para el
presente desarrollo.
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Las diversas nociones de espacio est‡n directamente
relacionadas con los planos m‡s profundos de lo real. Se
trata de problem‡ticas esenciales de la signiÿcaci—n desde
las cuales se construyen los medios operativos para llevar-
la a cabo.

Desarrollaremos algunos aspectos relevantes de las
nociones de espacio que construy— la modernidad, nocio-
nes de espacio, espacialidades o, mejor dicho, interpreta-
ciones simb—licas del medio natural y social que nos rodea
que devienen en instrumentos de registro, comprensi—n y
transformaci—n de dicho entorno. Implican el par oposi-
tivo diferencia-v’nculo con este medio objetivo en el cual
estamos inmersos.

El espacio, el tiempo, la materia, la procreaci—n o la
muerte funcionan como marco natural y determinante de
nuestra existencia. No son datos, sino inc—gnitas, misterios
por develar.

Son muy claras las palabras de Denise Najmanovich:

La noci—n de espacio es tan b‡sica que impregna buena parte de
nuestras categor’as cognitivas y los modos de concebir el mun-
do. Su inþuencia es decisiva para la determinaci—n de lo interior
y lo exterior y por lo tanto, para establecer una frontera entre el
sujeto y el mundoÉ

La pluralidad de lecturas e interpretaciones es la base
de culturas diferenciadas y de las identidades personales.
La noci—n espacial es esencial ya que impregna nuestros
sentidos y los modos de concebir el mundo.

Dice Doberti:

Podr’amos decir entonces, que las im‡genes son el medio por los
cuales se produce, vivencian y comunican las necesarias deter-
minaciones del espacio, determinaciones precisas y diferencia-
das a las cuales denominaremos espacialidades.
TambiŽn se puede veriÿcar la extrema diÿcultad para establecer
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una distinci—n absoluta entre los modos de manifestaci—n y
experiencia del espacio y sus modos de imaginarlo, de plasmarlo
en im‡genes, de hacerlo imago, es decir representaci—n.

Sobre producci—n gr‡ÿca y material ejercitada por
la humanidad, se maniÿestan tres notables sistem‡ticas
espaciales acerca de las cuales vamos a tratar. Estas espa-
cialidades no se desplazan o anulan, sino que se superpo-
nen. Ata–en a los comienzos de tres etapas de la moder-
nidad: modernidad human’stica, modernidad ilustrada y
modernidad industrial.

Desde ÿnales del siglo XIX, se desarrollaron otras
teor’as, como las llamadas Ògeometr’as no euclidi anasÓ, los
despliegues de la topolog’a general, la teor’a de las cat‡s-
trofes Ða la que nos referiremos m‡s adelanteÐ, que presen-
taron avances referentes a forma, matem‡tica y visualiza-
ci—n. Y en cuanto a las espacialidades, ello se manifest— en
temas como la perspectiva, el espacio cartesiano y la geo-
metr’a descriptiva. Todo ello para ayudarnos a centrarnos
en el plano o la dimensi—n de la signiÿcaci—n global.

La espacialidad delageometr’a anal’tica

El momento del espacio cartesiano no es un sistema
de dibujo que surge de una concepci—n cosmol—gica del
espacio, sino un sistema emergente del pensamiento, es
decir, se reÿere a ideas, reglas y operaciones que determi-
nan directamente una espacialidad. Opera como un ins-
trumento ideol—gico asociado a la producci—n ÿlos—ÿca y
cient’ÿca de Descartes.

Analicemos dos lugares claves: (1) Descartes dividir‡
entre las actividades del pensamiento y las cosas exterio-
res o sensibles y (2) avanza en una producci—n cient’ÿca
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que constituir‡ su geometr’a, que debe entenderse como
geometr’a anal’tica.

La espacialidad cartesiana es pura extensi—n: homo-
gŽnea, is—tropa, ilimitad a. Una rigurosa geometr’a o m‡s
bien geometr’a anal’tica en donde la forma cede su impor-
tancia a la f—rmula; lo sensible est‡ supeditado al c‡lculo,
la experiencia del espacio no resulta conÿable y requiere
garant’a del an‡lisis.

La frase Cogito ergo sum expresa que el ser del sujeto
solo est‡ garantizado por su pensar, el sujeto se reconoce
en su pensar que se opone a los sentimien tos y al hacer. Se
impone la racionalidad abstracta; una abstracci—n desliga-
da del mundo, autosuÿciente en su l—gica interna, y una
pretensi—n de dominio y control de todas las realidades:
por lo tanto, se genera una tensi—n emergente, mientras
que se distancia del mundo, se apodera de Žl.

La espacialidad delageometr’a descriptiva

ÒGeometr’a descriptivaÓ, ÒmŽtodo MongeÓ o Òproyecciones
ortogonales concertadasÓ fueron tres nombres para desig-
nar un sistema de dibujo que asegura unicidad de mensa-
je. La geometr’a descriptiva se distingue de los anteriores
mŽtodos de representaci—n, en especial de la perspectiva,
por las siguientes caracter’sticas: precisi—n, anomia, inÿni-
tud, cientiÿcid ad.

Precisi—n: la precisi—n es total. Se establece una corres-
pondencia biun’voca entre los puntos del espacio tridi-
mensional y los puntos del plano. El objetivo, no sin costos,
es precisar el dibujo.

Anomia: la identidad del observador y la deÿnici—n de
un lugar ser‡n anuladas. El observador est‡ en el anoni-
mato. No es posible ubicar su punto de vista.
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Inÿnitud: en el espacio inÿnit o y de mŽtrica homo-
gŽnea, todo es abarcable, proximid ad y lejan’a no tienen
ninguna referencia personal.

Cientiÿci dad: la tŽcnica emp’r ica ha sido desplazada
totalmente; es el imperio de la pura exactitud cient’ÿca.

El matem‡tico Gaspar Monge hacia el 1800 desarroll—
la geometr’a descriptiva, as’ caracterizada por Doberti:

Hemos pasado de un espacio de las l’neas, planos, volœmenes a
un espacio de puntos; de un espacio entendido como contene-
dor, como macroforma que alberga a las formas sensibles, a un
espacio como pura relaci—n entre microformas, entre unidades
m’nim as.

La perspectiva fue una producci—n conjunta de escul-
tores, pintores, artesanos, arquitectos, pensadores que uni-
ÿcaban de esta manera el lenguaje. En cambio, con la
geometr’a descriptiva, se separar‡n los c—digos del artista y
del tŽcnico; como consecuencia: una cultura fragmentada
y de pretensi—n racionalizadora.

Forma, matem‡tica yvisualizaci—n

Una de las formas de abordar la visualizaci—n geomŽtrica
necesaria para advertir l as formas en su inÿnit ud es con-
templar las formas m‡s all‡ del c‡lculo r iguroso, donde se
fusiona forma y poes’a, forma y ciencia, donde los c‡lcu-
los matem‡ticos m‡s complejos no pueden avanzar, no
pueden atravesar la forma porque esta no lo permite. La
forma devela sus misterios ante la mirada sensible de la
morfolog’a.

El desarrollo de la presente ponencia es transitar un
camino desde la visualizaci—n geomŽtrica de conceptos
matem‡ticos a travŽs de la forma. Visualizaci—n espacial

PROYECTO, TƒCNICA, CIUDAD Y CULTURA HISTîRICA 151



de conceptos y entidades geomŽtricas casi en oposici—n al
desarrollo anal’tico.

Es sabido que uno de los desaf’os de la matem‡tica
reside en calcular y medir el inÿnit o, quiz‡s uno de los
grandes desaf’os de la morfolog’a sea la visualizaci—n y
representaci—n de formas en el inÿnito.

El espacio unitario rec’proco radial (EUR R) es una
propuesta e idea original de Roberto Doberti que consiste
en el desarrollo de una espacialidad alternativa y diferen-
ciada. Propone la generaci—n sistem‡tica de formas a partir
de otras l—gicas constitutivas espaciales donde se entrela-
zar‡n conceptos morfol—gicos, poŽticos con una geometr’a
rigurosa.

El espacio unitario rec’proco radial es b‡sicamen-
te una propuesta de espacialidad alternativa que refuta
conceptual y metaf—ricamente la uniforme y homogŽnea
espacialidad cartesiana que heredamos de Descartes como
legado de la primera modernidad.

Espacialidad desarrollada geomŽtrica y anal’ticamen-
te en dos y tres dimensiones en que la visualizaci—n geomŽ-
trica de la noci—n de reciprocidad deÿne sistem‡ticamente
la l—gica interna de esta espacialidad.

Espacialidad que propone pluralidad de lecturas e
interpretaciones de la forma, que genera nuevas entidades
y seriaciones que nos permiten reubicar permanentemen-
te el centro del universo, se–alando que no hay un centro
ÿjo y establecido y proponiendo la posibilid ad y la libertad
de redeÿnir n uestro lugar; por lo tanto, conÿriendo plura-
lidad de lecturas e interpretaciones.

Es objetivo expl’cito la posibilid ad de representar enti-
dades del campo del dise–o y visualizar un sector con gran
nivel de precisi—n de este, es decir, sin necesidad de recor-
tar, manteniendo a la entidad contextualizada.
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La generaci—n sistem‡tica de formas y sus respecti-
vas transformaciones y seriaciones inŽditas constituyen los
productos y los objetivos principales de esta investigaci—n.
Elaboramos curvas y superÿcies espaciales con sus respec-
tivos an‡lisis morfol—gicos con la ÿnalidad de aplicarlos al
campo del dise–o de formas. Otra posibilid ad interesante
que ofrece el EUR es la experimentaci—n, visualizaci—n y
representaci—n de formas en el inÿnito.

Laboratorio deformas. Sistema EUR R yA

Desde nuestro punto de vista, las posibilid ades m‡ximas
del sistema EUR est‡n vinculadas con la acci—n o labor de
dise–ar y con el hacer; de ah’ la relaci—n con la palabra
ÒlaboratorioÓ.

De la multiplicid ad de familias de curvas planas
que desarrollar, en esta oportunidad continuamos con las
siguientes:

1. Famili as de curvas cl‡sicas: rectas, circunferencias,
elipses, par‡bola, hipŽrbola, catenaria.

2. Famili as de curvas matem‡ticas: tri‡ngulo de
Reuleaux, folium de Descartes, bruja de Agnesi, fun-
ci—n cœbica.

Dichas familias de curvas se inscribieron centradas y
descentradas tanto en el espacio homogŽneo, como en el
no homogŽneo del sistema EUR R y A.

Una de las metodolog’as de trabajo posible e intere-
sante resulta al utilizar el sistema EUR para obtener formas
(curvas en este caso) y realizar un an‡lisis morfol—gico, es
decir, apropiarnos del conocimiento con lenguaje accesible
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al proyectista, y luego utilizar dic ha curva obtenida en la
espacialidad cartesiana habitual.

En consecuencia, situ‡ndonos en un h’brido entre el
pensamiento paradigm‡tico y el pensamiento narrativo,
comenzamos a desarrollar un apartado que hemos deno-
minado ÒCuaderno de curvasÓ.

Cuaderno decurvas. Laforma ylapolisemia

En primer lugar, nos interesa elucidar porque denomi-
namos a estos desarrollos Cuaderno de Curvas. Cuaderno
porque es aquello que sirve para anotar, para registrar lo
inmediato y lo no acabado. Aquello que se descubre, que
puede ser œtil, tambiŽn se escriben conclusiones parciales,
dibujos, pensamientos, nos interesa ese car‡cter espon-
t‡neo.

Utilizaremos al EUR como un verdadero laboratorio de
formas, y al Cuaderno de Curvascu‡l cuaderno o bit‡cora
que registra lo sucedido. Nos interesa el car‡cter informal,
como una versi—n prelimin ar de un trabajo de investiga-
ci—n con la ÿnalidad de difusi—n entre pares acadŽmicos ya
que siempre habr‡ una mirada nueva, una lectura o punto
de vista diferente acerca de una forma en cuesti—n, ya que
la polisemia de la forma as’ lo permite.

Podemos observar curvas tanto en la naturaleza como
en todo aquello creado por el hombre. Segœn el diccionario
de la Real Academia Espa–ola la palabra curva vienedel
lat’n curvus-a-um (curvado, recurvado, que se desv’a sin
formar ‡ngulos, de donde tambiŽn palabras como curvar,
corva, encorvar y corvej—n. Curva es la desviaci—n de la
direcci—n o forma recta de una l’nea, superÿcie u objeto.
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Por lo tanto, se identiÿca a la recta con curvatura nula y a
la circunferencia con curvatura constante no nula.

Una espiral, por ejemplo, tiene curvatura creciente
hacia el interior y una par‡bola tiene un punto m‡ximo
de curvatura. Son sin—nimos de la palabra curva: doblez o
pliegue. En geometr’a se dice que curva es una l’nea que
no esrecta en ninguno de sus segmentos; fragmento de
una elipse o de unc’rculo.

Pero segœn nuestra pesquisa encontramos curvas que
s’ se desv’an y forman ‡ngulos.

Curvas las hay armoniosas, regulares, irregulares y
patol—gicas; de longitud ÿnita e inÿnita y de dimens i—n
topol—gica fraccionaria como ser las curvas pertenecientes
a las geometr’as fractales descubiertas por Benoit Maldel-
brot, curvas que llenan el plano sin superponerse.

Camille Jordan introdujo conceptos modernos y sos-
tuvo que toda curva cerrada simple del plano lo divide
en dos componentes conexas disjuntas que tienen la cur-
va como frontera comœn. Una de estas componentes est‡
acotada (el interior de la curva), y la otra es no acotada y se
la llama ÒexteriorÓ.

Entonces deÿnimos a una curva como aquella tra-
yectoria que puedo dibujar o trazar en el plano o en el
espacio. Agregamos como dato curioso las curvas cerradas
denominadas ÒsuperelipsesÓ o Òcurvas de LamŽÓ, que fue-
ron creadas en 1945 por arquitectos suecos con la ÿnalidad
de subsanar un problema surgido en la urbanizaci—n de
una plaza en Estocolmo: en ella se cruzaban dos avenidas,
y su amplia morfolog’a era rectangular. Al proyectar la pla-
za, los arquitectos no pod’an utilizar una elipse ya que los
extremos eran muy agudos y diÿcultaban el tr‡ÿco; en con-
secuencia, dise–aron las superelipses, tambiŽn utilizadas
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en el Estadio Ol’mpico Azteca de 1968, en MŽxico, que
est‡ proyectado a partir de una superelipse. Sus propieda-
des morfol—gicas indica que son curvas que se encuentran
entre la elipse y el rect‡ngulo, o sea, una curva continua
sin vŽrtices.

Familia decurvas cl‡sicas

Llamamos Òcurvas cl‡sicasÓ a aquellas conocidas por todos
nosotros, por ejemplo: recta, cuadrado, elipse, circunferen-
cia, par‡bola, hipŽrbola, catenaria. Estas pueden ser curvas
abiertas o cerradas.

Imagen 1. Transformaci—n sistem‡tica deFamilia deCurvas cl‡sicas cerradas inscriptas
enelEUR R yA

�?08>0���6,-9< ,.4I8�:< 9:4,�

Curvas cl‡sicas cerradas

Cuadrados

Cuadrados delado creciente yenelorigen decoordenadas

Los cuadrados centrados en el origen de coordenadas pre-
servan las formas simŽtricas. Los lados del cuadrado se
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convierten paulatinamente en curvas, y los ‡ngulos rectos
devienen en una ortogonalidad curvil’nea (imagen 1.a). Se
obtienen famili as de curvas que constituyen un conjunto
equior iginario de series al compartir al cuadrado como
ÿgura origen.

Cuadrados delado creciente centrados enelespacio homogŽneo

Los cuadrados centrados en (0,50; 0.50) del EUR R algu-
nas veces devienen en formas asimŽtricas. Los cuadrados
centrados en un tiempo son formas planas y cerradas que
pueden o no tener algœn lado curvo y desigual. Algunas
veces las curvas tienden a formar ‡ngulos rectos.

Es notorio advertir que todo cuadrado de lado inÿnit o
deviene en circunferencia, e, inscripta en el EUR A, toda
circunferencia deviene en cuadrado al acercarse a los bor-
des difusos del sistema (imagen 1.b).

Cuadrados delado creciente centrados enelespacio no homogŽneo

Los cuadrados centrados en el punto (1,50; 1,50) del EUR R
devienen en formas romboidales. Aqu’ es muy importante
la funci—n del espacio central y homogŽneo que funciona-
r’a como una lupa ya que permite estudiar la forma en su
detalle y contextualizada. En el EUR R todo cuadrado en el
inÿnit o consta de un solo lado curvo.

Circunferencias

Antiguamente, la circunferencia era la l’nea cl‡sica del
dise–o y de la construcci—n de los teatros. La circunferen-
cia era la curva de los dioses, la curva m‡s perfecta. En
nuestras l—gicas espaciales, podemos ver una propuesta de
transformaci—n sistem‡tica (im‡genes 1.b, 1.c y 1.d).
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Circunferencias inscriptas enelEUR

Circunferencias de di‡metro constante, desplazadas del
centro (0,0), siguiendo el eje horizontal de las abscisas del
EUR R. Transformaci—n continua y gradual seriaci—n de la
circunferencia a la pseudoelipse. Figura de origen: circun-
ferencia.

En el EUR A todo c’rculo centrado o no en el origen de
coordenadas deviene en una curva de cuatro lados rectos
(im‡genes 1.a y 1.b).

Elipses

Otra curva obtenida al seccionar un cono a partir de un
corte oblocuo respecto de la recta generatriz vertical.

La elipse aparece en la arquitectura contempor‡nea
como el auditorio de Calatrava en Tenerife o en ediÿcios
pœblicos en Brasili a de la mano de Niemeyer.

En las elipses inscriptas en el sistema EUR, los focos
tienden a acercarse.

Imagen 2. Transformaci—n sistem‡tica defamilia decurvas cl‡sicas abiertas inscriptas
enelEUR R yA

�?08>0��06,-9< ,.4I8�:< 9:4,�
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Curvas cl‡sicas abiertas

Rectas

Rectas paralelas y verticales que, por l—gica propia del EUR
R, convergen hacia el inÿnit o, m‡s precisamente en los
puntos que hemos denominado Òpuntos de convergencia
positivosÓ y ÒnegativosÓ. Transformaci—n continua y gra-
dual. Serie de transformaci—n de una recta a una semicir-
cunferencia, siendo la ÿgura origen una recta.

La recta que pasa por el origen de coordenadas con-
serva su imagen habitual y conduce la lectura. Y a medida
que las rectas se alejan del centro (0,0), se curvan hasta
asimil arse a los bordes difusos del disco. Toda recta, semi-
rrecta o segmento rectil’neo que coincida con algœn radio
del EUR R conserva su morfolog’a habitual. Mientras que
toda familia de rectas inscriptas en el EUR A conserva su
morfolog’a si pasa por los ejes de simetr ’a del sistema.

Par‡bolas

La par‡bola es una curva c—nica abierta en la espacialidad
cartesiana. Es una secci—n c—nica resultante de cortar un
cono circular recto con un plano paralelo a su recta direc-
triz. La trayectoria de esta curva es la que describen los
cuerpos en movimiento bajo la inþuencia de la fuerza de
gravedad. La familia de par‡bolas inscriptas en el EUR R
deviene en curvas cerradas (imagen 1.a), mientras que las
inscriptas en el EUR A continœan siendo curvas abiertas
(imagen 1.b).

Si observamos la imagen 1.a, bien podr’a preÿgurar
la planta del cuento de J. L. Borges, ÒPar‡bola del PalacioÓ,
donde las gradas casi inabarcables preÿguran un laberinto.
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HipŽrbolas

La trayectoria de esta curva es la que describen algunos
cuerpos celestes en movimiento sin la inþuencia de la fuer-
za de gravedad terrestre. Obtenemos una familia de cur-
vas que se perciben como cerradas. Esta propiedad no es
caracter’stica de la forma en s’ misma, sino que es atributo
de la espacialidad en la que se inscriben (imagen 2 c). En
cambio, inscripta en la l—gica del sistema EUR A, conserva
la propiedad de curva abierta, pero, a medida que se acer-
ca al inÿnit o, se asimil a a los polos positivos y negativos
(imagen 2.d).

Catenarias

Fue Antonio Gaud’ quien utiliz — la catenaria y la par‡bola
en sus proyectos; muchas veces puede resultar confuso
distinguir entre ambas, sin embargo, inscriptas y compara-
das en estas l—gicas espaciales, se las distingue con mucha
facilidad, ya que la catenaria cambia su trayectoria en el
espacio no homogŽneo al acercarse al inÿnito.

Inscripta en el EUR R, se comporta como una curva
cerrada, mientras que, inscripta en el EUR A, continœa
siendo una curva abierta.

Familia decurvas matem‡ticas

Bruja deAgnesi

Lleva este nombre impropio debido a un error en la traduc-
ci—n. La curva de Agnesi fue descubierta por la matem‡tica
itali ana Mar’a Gaetana Agnesi. Es una curva abierta que,
inscripta en el sistema EUR R, se suaviza asimil ‡ndose a los
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bordes curvos del sistema. En cambio, en el EUR A, dicha
curva se asimil a al borde recto del sistema.

Funci—n cœbica

Famili as de curvas que, inscriptas centradas en las espacia-
lidades del EUR, devienen en morfolog’as lineales barro-
cas, es decir, curvas y contracurvas.

Folium deDescartes

Curva descubierta por Descartes, parte de su trayectoria
es abierta y otra cerrada. Inscripta en el sistema EUR, con-
serva esta propiedad morfol—gica. Sufre transformaciones
l—gicas al desplazarse por el espacio no homogŽneo.

Tri‡ngulo deReuleaux

Son curvas de anchura constante (rueda de Reuleaux). Es
una curva continua que posee tres vŽrtices. Inscripta en
el EUR R, dichos vŽrtices se suavizan a medida que se
acercan a los bordes del sistema. Mientras que, inscriptos
y centrados en la espacialidad del EUR A, la morfolog’a de
los vŽrtices se acentœa.

Conclusiones

Muchas de las morfolog’as utilizadas intuitivamente en
la arquitectura contempor‡nea se corresponden o, mejor
dicho, guardan similit ud con formas obtenidas de mane-
ra sistem‡tica en el EUR R y A. Si observamos la familia
de curvas utilizadas en el proyecto de Zaha Hadid Archi-
tects, Burnham Pavilion, Chicago, estas podr’an obtenerse
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inscribiendo una familia de c’rculos en el espacio no
homogŽneo del EUR R.

Entre las posibles tareas futuras de desarrollo de esta
l’nea de investigaci—n, puede indicarse el interŽs en deÿnir
o aclarar el concepto de Òmorfolog’as complejasÓ, bas‡ndo-
nos, entre otros, en textos del ÿl—sofo y soci—logo francŽs
Edgar Morin acerca de su eje de investigaci—n centrado en
lo que denomina Òpensamiento complejoÓ.

A su vez, experimentalmente se explorar‡ la gene-
raci—n sistem‡tica de superÿcies espaciales a partir de
las curvas obtenidas, para ofrecer posibles articulaciones
con problemas de dise–o espacial y estructural. Y adem‡s
resultar‡ de interŽs trabajar con los sin—nimos de la pala-
bra ÒcurvaÓ, que, desde el punto de vista de la morfolog’a,
podr’a representar un camino que explorar en referencia a
las nociones de ÒdoblezÓ o ÒpliegueÓ.
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La sustentabilidad enlaense–anza proyectual
delaarquitectura

Hacia unaconstrucci—n metodol—gica paraproyectar conelambiente

VICENTA QUALLITO1

Introducci—n

ÀEs necesario hoy, en este escenario mundial actual,
remarcar la responsabilid ad y el compromiso socio-
ambiental que tenemos todos los arquitectos al hacer
ciudades? Trabajamos en uno de los sectores que m‡s
aporta a la emisi—n de gases de efecto invernadero. Los
Objetivos del Desarrollo Sustentable indican que, ocu-
pando solo el 3 % del planeta, las ciudades consumen
entre el 60 % y el 80 % de la energ’a.

M‡s all‡ de que sean centros vitales de crecimiento
econ—mico que contr ibuyen al 60 % del PBI mundial,
representan alrededor del 70 % de las emisiones de
carbono mundiales. Durante estas œltimas dŽcadas, se
gener— conciencia entre los ciudadanos, los pol’ticos y
los profesionales respecto de estos datos alarmantes.

ÀAlcanza la conciencia sola para reducir l as emisio-
nes y abordar el cambio clim ‡tico en las ciudades y en
el sector de la construcci—n? Es un comienzo. Somos en
gran parte responsables de ello. Nos lleva a pensar en

1 Arquitecta y doctora FADU UBA, profesora y directora de la Carrera de Arquitec-
tura UAI Sede Buenos Aires, e investigadora y directora adjunta CAEAU.
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estrategias, criterios y actitudes de sustentabilid ad que
es necesario considerar en nuestras acciones. El punto
est‡ en c—moabordar estas acciones.

En lo que a m’ respecta, mi inquiet ud pasa por
llevar esta preocupaci—n a la ense–anza y el aprendi-
zaje de la arquitectura en las carreras de grado. Hago
hincapiŽ espec’ÿcamente en la formaci—n de grado del
arquitecto. Es all’ en donde podr’a generarse el verda-
dero cambio. Un cambio de paradigma en el proceso
proyectual de arquitectura.

Si nos remitimos a los tres principios vitr uvianos
fundantes que deÿnen a la arquitectura y conforman el
marco te—rico disciplin ar de cualquier plan de estudios
de la carrera de arquitectura, dir ’amos que se ense–a
y se evalœa que el producto arquitect—nico resultante
funcione, se sostenga y sea bello o emocione. ÀEs esto
suÿciente hoy? Esobvio que no lo es.

En las investigaciones desarrolladas en mi tesis doc-
toral, conclu’ que existen seis modelos o modos iden-
tiÿcables de entender la sustentabilid ad en la arquitec-
tura que conviven y se reproducen en los ‡mbitos de la
arquitectura: el normativo, el tecnol—gico, el High Tech
verde, el de dise–o, el ambiental, el socioecon—mico y
el integrado, con sus respectivas variantes. Y que, a su
vez, considerando el modo como estos se relacionan
con el proceso proyectual, oscilan entre modelos frag-
mentados y modelos integradores.

Las actitudes y los criterios de sustentabilid ad
empleados en los modelos fragmentados son indepen-
dientes al proceso proyectual, incorporando, a la mane-
ra de ingredientes inconexos, un par de criterios de
poco o nada peso ambiental.
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En cambio, en los modelos integradores, los crite-
rios acompa–an el proceso a la manera de un checklist
o bien son intr ’nsecos al propio proceso proyectual.

La caracter’stica esencial que identiÿca a los mode-
los fragmentados es la mirada unidir eccional, particio-
nada y segmentada de la sustentabilid ad que contempla
las estrategias como gadgets2 agregados a la arquitectu-
ra, a la manera de un greenwashing.3 Los proyectos y las
obras de construcci—n se enmascaran de verde. Green o
verde otorga un valor agregado a cualquier producto o
servicio o idea.

Este modo fragmentado de entender la sustentabi-
lidad4 toma, a la manera de recetas de cocina, ciertos
ingredientes sustentablesy los incorpora al proyecto por
lo general cuando ya est‡ avanzado. Desde lo actitu-
dinal, su interŽs por lo ambiental se debe m‡s a un
parecer sustentable que a un ser sustentable.

La representaci—n te—rico-gr‡ÿca de estos mode-
los fragmentados de entender la sustentabilid ad y la
arquitectura, que, en el mejor de los casos, se repiten
en los ‡mbitos acadŽmicos, es la que se muestra en la
imagen 1.

2 ÔDispositivosÕ, ÔcacharrosÕ, ÔartilugiosÕ.
3 Forma de propaganda o marketing verde.
4 êdem referencia 3.
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Imagen 1. Modelo fragmentado: ambientar proyectos
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Se observa que el dominio del objeto de estudio y
de ense–anza est‡ centrado en torno a estos principios
vitruvianos: belleza, utilid ad y ÿrmeza. Y m‡s pr—ximo a lo
objetual que a la realidad contextual.

En estos casos los criterios de sustentabilid ad est‡n
por fuera del dominio del objeto de estudio y se incorporan
a la manera de ingredientes. Es decir que tales supuestas
posibles categor’as centrales del proyecto no lo ser’an, sino
que m‡s bien podr’an entenderse como adjetivaciones o
caliÿcaciones agregadas al proyecto (vitruviano), o sea, no
intr’nsecas o sustanciales.

Esto signiÿca que primero proyecto y despuŽs pienso
en los criterios y las estrategias, agregando paneles solares,
juntando agua de lluvia, colocando un techo o una fachada
verde o agregando un ventil ador e—lico, es decir, tratan-
do de suplementar elementos o componentes al proyecto
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convencionalmente dise–ado. Esto es lo que he denomi-
nado Òambientar proyectosÓ.

En los modelos integradores, las estrategias, los crite-
rios y las actitudes son intr’nsecos a la arquitectura y se
entrelazan al proceso proyectual con una mirada hol’stica
y ecol—gica, como podemos ver en la imagen 2. Vuelvo
a reforzar la importancia de c—mo abordar estas acciones
o estrategias de sustentabilid ad. La propuesta es pasar de
este modo fragmentado de entender a la arquitectura y a la
sustentabilid ad a un modelo integrador. Es decir, pasar de
ambientar proyectos a proyectar ambientalmente.5

Imagen 2. Modelo integrador: Proyectar ambientalmente. Loscriterios sonintr’nsecos alpropio
proceso proyectual. Loscriterios desustentabilidad seentrelazan conlasvariables proyectuales

alolargo detodo elproceso
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5 Quallit o, Vicenta (2019).Lo sustentable y el ambiente en el proceso proyectual:
actit udes y criterios de ense–anza en las carreras de arquitectura en la ciudad
de Buenos Aires en perspectiva hist—rica. Tesis doctoral. Universidad de Buenos
Aires. Facultad de Arquitectura, Dise–o y Urbanismo.
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Una propuesta paralacarrera degrado dearquitectura

Llevando este marco te—rico general a la pr‡ctica propia
en una carrera de grado de arquitectura, se consideran dos
grandes desaf’os:

1. Por un lado, incorporar esta mirada ampliada e inte-
gradora a toda la carrera de modo que estas estra-
tegias, criterios y actitudes se vayan reþexionando y
consolidando de manera intr’nseca a lo largo de todo
el proceso proyectual inter y transdisciplin ariamente.

2. Por el otro lado, trabajar en estrategias de ense–anza
innovadoras que puedan permitir que los conceptos
sobre lo sustentable y lo ambiental estŽn inmersos en
el desarrollo o la implementaci—n delcurr iculum; en
deÿnitiv a, implementar en los talleres proyectuales de
arquitectura construcciones metodol—gicas que per-
mitan pasar de un modo fragmentado a uno integra-
dor de entender la arquitectura y la sustentabilid ad.

Se plantean los siguientes lineamientos interrelacio-
nados para el desarrollo de estos desaf’os:

1. Imbuir losustentable yloambiental eneldise–o yenlaimplementaci—n
delcurriculumdelacarrera

Es preciso diferenciar el curr iculum establecido del
curr iculum ense–ado. Al primero lo componen el dise–o
del plan de estudios, el proyecto estratŽgico y la planiÿca-
ci—n de los cursos. Como dir ’a Alicia Camilloni en inÿnid a-
des de seminarios, el curriculum establecido es todo papel.

El curr’culo en acci—n, en cambio, es el efectivamente
ense–ado. Son las decisiones del docente en la pr‡ctica
del aula/taller m ‡s la ense–anza ocasional y m‡s las deci-
siones propias de los estudiantes. Simult‡neamente a los
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papeles, hay personas que actœan y deciden y que en con-
junto componen elcurr iculum de una carrera.

2. Laconcientizaci—n ycapacitaci—n delclaustro docente enlarelaci—n
arquitectura/sustentabilidad/tecnolog’a digital yrecursos inform‡ticos

En el a–o 2004, de los 60 profesores de la Carrera de
Arquitectura en la UAI que encuestamos, el 53 % desco-
noc’a el tŽrmino Òsustentabilid adÓ y solo el 5 % relacion—
el tŽrmino con lo ambiental, lo social y lo econ—mico. La
misma encuesta se aplic— al claustro docente casi 20 a–os
despuŽs y ninguno dij o desconocer el tŽrmino y m‡s de las
tres cuartas partes del claustro lo deÿni— correctamente. El
tŽrmino se conoce, se entiende y est‡ consolidado entre la
mayor’a de los profesores. ÀSe aplica en la ense–anza de la
arquitectura? ÀC—mo?

En el mejor de los casos, aparece en los proyectos
de arquitectura como agregados o solo para responder de
manera disociada a certiÿcaciones ambientales. Es necesa-
rio entonces sensibilizar y capacitar al equipo docente en
la manera de entender la sustentabilid ad en la arquitectura
desde una mirada hol’stica e integradora que acompa–e el
proceso proyectual y se entrelace con Žl.

3.La implementaci—n enlostalleres dearquitectura

En las casi 20 carreras de arquitectura de la Ciudad de
Buenos Aires, existe escisi—n entre el dise–o y la imple-
mentaci—n delcurr iculum. La sustentabilid ad aparece en
proyectos de extensi—n o de investigaci—n, en asignaturas
inconexas, en la misi—n y los objetivos generales de la carre-
ra, pero no se ve reþejado en su mayor’a en los proyectos
de los estudiantes. Solo el 20 % de las 26 c‡tedras de Dise–o
analizadas en los jurados de la FADU UBA durante los dos
a–os anteriores a la pandemia indicaron expl’citamente en
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sus propuestas pedag—gicas su preocupaci—n por los temas
ambientales o sociales.

El 30 % de las exposiciones de aquellos estudiantes
y de las devoluciones realizadas por el jurado mostraron
preocupaci—n por lo ambiental, pero de un modo sec-
cionado de entender la sustentabilid ad, respondiendo a
modelos fragmentados de ambientar proyectos.

Las correcciones pasaban por lo funcional y progra-
m‡tico y por lo creativo (util itasy venustas). Pocos se inte-
resaron por su estructura y materializaci—n (ÿrmitas). La
sustentabilid ad pasaba por colocar techos o fachadas ver-
des, juntar agua de lluvia o emplazar algœn panel solar.

Esta problem‡tica, que se ve reþejada en el dise–o
curricular de los planes de estudio, o bien en las propues-
tas pedag—gicas de algunas c‡tedras de Dise–o, aparece
muy escasamente en los talleres de arquitectura y m‡s
espec’ÿcamente en las propuestas arquitect—nicas de los
estudiantes, que es en donde deber’an verse reþejados los
desaf’os planteados. Los proyectos deben ser los convo-
cantes y ya no la asignatura.

Hacia unaconstrucci—n metodol—gica

Desarrollaremos el tercer lineamiento de los desaf’os pro-
puestos: la implementaci—n en los talleres de arquitectura.
Los talleres de proyecto son por esencia integradores e
interdisciplin arios.

El proceso proyectual es un proceso helicoidal y din‡-
mico que se desarrolla y mueve en tres escalas de pensa-
miento reþexivo y resolutivo: la del ediÿcio (escala micro),
la de la ciudad (escala intermedia) y la del territorio (escala
macro).
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En funci—n del relevamiento te—rico y el efectuado
en los talleres de arquitectura, se determinaron cuatro
momentos claves en el proceso proyectual de ense–anza y
aprendizaje: (1) la comprensi—n del problema (sitio y pro-
grama), (2) los diferentes planteos de hip—tesis de soluci—n
y respuesta al problema (an‡lisis de otras situaciones pro-
blem‡ticas semejantes), (3) la elecci—n de la propuesta y la
elaboraci—n de esta, y (4) el ajuste, la entrega y la evalua-
ci—n ÿnal de esta.

Para entrelazar la sustentabilid ad al proceso proyec-
tual (ver imagen 2), se propone para cada uno de los
momentos la realizaci—n de talleres tipo workshops inter y
transdisciplin arios en los que, junto a profesionales exter-
nos de otras disciplin as (ge—logos, antrop—logos, soci—lo-
gos, bi—logos, etc., que se convocar‡n de acuerdo con el
momento del proceso en el que se encuentre), se reþexio-
ne sobre los fundamentos del marco te—rico propuesto.

De esta manera, el estudiante avanza en el proceso
considerando en su propuesta las reþexiones realizadas
entre las disciplin as convocantes y ya no solo avanzar’a
con la œnica mirada del profesor, quien ser‡ siempre quien
lo guiar‡ a lo largo del proceso proyectual.

Marco te—rico llevado alapr‡ctica. Matriz reþexiva
desustentabilidad

Para traducir el modelo te—rico y llevarlo a la pr‡ctica y al
accionar proyectual del estudiante, se dise–— una matriz
de sustentabilid ad sistŽmica para repensar cada decisi—n
que se tome desde cualquiera de los vŽrtices que confor-
ma el modelo integrador descripto. Es decir, la propues-
ta arquitect—nica debe funcionar, sostenerse y emocionar
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dando una respuesta adecuada a las tres dimensiones de
la sustentabilid ad.

As’, por ejemplo, las decisiones que tome desde
las variables program‡ticas deben contemplar la mira-
da ambiental, sociocultural y econ—mica, encontrando
una respuesta armoniosa y equilibr ada adecuada a cada
momento del proceso desde la escala del territorio hasta la
del ediÿcio.

Esta matriz que sirve como gu’a reþexiva durante el
proceso tambiŽn puede ser gu’a para el desarrollo de la
memoria ÿnal de su proyecto. Adem‡s, se convierte en
una rœbrica de evaluaci—n tanto procesual como ÿnal de
la propuesta arquitect—nica (grill as 1 y 2). En ella se espe-
ciÿcan las reþexiones multiescala6 que deben realizarse a
lo largo del proceso, en cada momento, considerando las
diferentes variables proyectuales.

Para simpliÿc ar la lectura y facilitar el desarrollo del
proceso reþexivo, se conformaron la grill a 1 para reþexio-
nar sobre los dos primeros momentos y la grill a 2 para los
œltimos dos.

6 Estas reþexiones fueron elaboradas a travŽs de diversas bibliograf’as que con-
formaron el aporte te—rico y que est‡n referenciadas al ÿnal del texto.
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Grilla 1. Matriz reþexiva desustentabilidad.Comprender elproblema. Sitio yprograma
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7 Dimensi—n ambiental: calidad ecol—gica, ahorro de energ’a, dise–o pasivo, dise-
–o activo.

8 Pesci, RubŽn (1999). Cap’tulo II. En La ciudad de la Urbanidad. Fundaci—n
CEPA.
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9 Dimensi—n sociocultural: valores Žticos y de equidad social, cultura regional,
costumbres, tradiciones, recursos humanos utilizados, mano de obra.

10 Alexander, Christopher, Sara Ishikawa y Murray Silverstein (1977). A Pattern
Language. Towns, Buildings, Construction. Oxford University Press.

11 Dimensi—n econ—mica: rendimiento econ—mico y compatibilid ad, eÿciencia,
optimizaci—n, gesti—n de recursos, econom’a regional.
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Grilla 2. Matriz reþexiva desustentabilidad. Desarrollo yajuste ÿnal delapropuesta
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La lectura delsitio marca diferencia entreambientar proyectos
yproyectar ambientalmente

De los debates entre profesores y trabajos de investigaci—n
realizados en taller, surgi— que los dos primeros momentos
del proceso proyectual determinan el camino hacia pro-
yectar ambientalmente, en lugar de ambientar proyectos.

Es fundamental el consenso entre los docentes en
dos cuestiones importantes. Primeramente, en la elecci—n
y mirada con la que nos acercamos al sitio, con la que lo
analizamos, lo recorremos y lo experimentamos. Es decir,
en c—mo comprendemos el problema. Se pretende que sea
con una mirada territorial, hol’stica, integral, ecol—gica,
transformadora y multiescalar.

Lo segundo es deÿnir quŽ arquitectos y quŽ obras ana-
lizaremos en los talleres que nos ayuden a comprender el
problema desde esta mirada integral de la sustentabilid ad.
Ser‡ necesaria una revisi—n cr’tica de los modelos referen-
tes arquitect—nicos empleados en los talleres de proyecto
desde esta mirada ambiental. La postura frente a estos dos
momentos determinar‡ la diferencia entre ambientar pro-
yectos o proyectar ambientalmente, entre trabajar con un
modelo fragmentado o uno integrador.
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Es por ello necesario y determinante que la susten-
tabilid ad se reþexione y se trabaje en los talleres de pro-
yecto haciendo hincapiŽ en los dos primeros momentos
del proceso proyectual. Las acciones que se hagan desde
el curr’culo se materializan solo a travŽs del profesor. El
profesor modiÿca su docencia solo porque tiene el con-
vencimiento de que es necesario hacerlo.

Aqu’ la importancia de la concientizaci—n y del con-
senso. Ahora bien, Àcu‡les ser’an estas reþexiones para
la toma de decisiones frente a la elecci—n del sitio y el
programa? ÀQuŽ otras cuestiones se recomiendan consi-
derar? ÀReorganizo?, Àactualizo?, Àcomparto?, Àreubico?,
Àampl’o?, Àreduzco?, Àconstruyo?, Àrepienso?, Àreciclo?,
Àrestauro? Acceso a transporte pœblico, zona no sujeta a
inundaciones, recuperaci—n de zonas degradadas, evitar
tierras sin desarrollo, sitios para oportunidades de den-
siÿcaci—n de zonas urbanas, no perturbar zonas ecol—gi-
camente sensibles, mantener sistemas de drenaje natural,
evitar zonas con riesgo geol—gico, potenciar corredores de
biodiversidad, elegir zonas donde la intervenci—n pueda
revertir pr oblemas ambientales, escoger zonas con sopor-
tes de infraestructura o factibilidad de infraestructura. Ele-
gir un programa y un sitio que permita soluciones mul-
tiescala. Impulsar al ahorro energŽtico y de recursos, as’
como estrategias para favorecer la peatonalidad y el uso
del transporte pœblico (no importa la escala del proyecto).
Trabajar las interfases (espacios intermedios, pieles, cerra-
mientos, entorno inmediato y mediato, bordes).

En el marco de la sustentabilid ad integral, es impor-
tante incorporar h‡bitos de dise–o que permitan proyectar
espacios interiores y exteriores accesibles para todos; es
por eso por lo que se debe orientar a trabajar sobre la l’nea
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del dise–o universal13 y la perspectiva de gŽnero.14 Parafra-
seando a Francesco Tonnucci, enLa citt‡ dei bambini, dice
que una ciudad adecuada para ni–os y ni–as es una ciudad
que es buena para todos.

La utilizaci—n delamatriz reþexiva desustentabilidad
enunaejercitaci—n did‡ctica deevaluaci—n deobras dearquitectos
referenciales15

Vimos que la matriz se dise–a para acompa–ar el proceso
proyectual de manera reþexiva y sistŽmica, y no a la mane-
ra de un listado de lineamientos o ’tems a considerar. El
objetivo es que el estudiante aprenda a reþexionar sobre
este entrelazamiento entre arquitectura y sustentabilid ad
para que haga propia esta manera de pensar. En art’culos
anteriores16 se present— el funcionamiento de esta matriz
como evaluadora de una propuesta arquitect—nica realiza-
da por los propios alumnos en los talleres de proyecto.

Se transcribe la experiencia de uno de los estudiantes:

13 El concepto surge del dise–o sin barreras, del dise–o accesible y de la tecnolog’a
asistiva de apoyo. A diferencia de estos conceptos, el dise–o universal alcanza
todos los aspectos de la accesibilid ad, y se dirige a todas las personas, incluidas
las personas con discapacidad. Resuelve el problema con una visi—n holista,
partiendo de la idea de la diversidad humana.

14 La perspectiva de gŽnero pretende desnaturalizar, desde el punto de vista te—ri-
co y desde las intervenciones sociales, el car‡cter jer‡rquico atribuido a la rela-
ci—n entre los gŽneros y mostrar que los modelos de var—no de mujer, as’ como
la idea de heterosexualidad obligatoria, son construcciones socialesque esta-
blecen formas de interrelaci—n y especiÿcan lo que cada persona debe y puede
hacer de acuerdo al lugar que la sociedad atribuye a su gŽnero y sexualidad.

15 Ejercitaci—n realizada en la asignatura Problem‡tica de la Arquitectura Contem-
por‡nea, 2021, quinto a–o de la Carrera de Arquitectura (docentes a cargo:
Quallit o y Fucaracce).

16 Quallit o, V. (2021). La sustentabilid ad en el proceso proyectual en la carrera de
arquitectura. Hacia una construcci—n metodol—gica para proyectar con el
ambiente. Anuario 2021, cap’tulo 7, pp. 107-123.
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Desde mi experiencia, la utilid ad del concepto de Òmatriz sus-
tentableÓ como modelo integrador de arquitectura tiene como
signiÿcado la optimizaci—n de los recursos a favor del uso
racional del suelo (huella vs. impacto), como as’ tambiŽn el
aprovechamiento m‡ximo del proyecto en estudio, teniendo en
cuenta que debe respetar los factores bioclim‡ticos, y que su
estructura deber‡ materializarse con los recursos existentes en
la regi—n, generando un impacto social y econ—mico œnico, que
se mimetiza con su entorno inmediato y genera aportes a la
regi—n (Vanesa Gamboa, estudiante de quinto a–o de la Carrera
de Arquitectura).

TambiŽn se observ— la importancia de analizar obras
y arquitectos referenciales de este modo de pensar y de
hacer arquitectura. En este art’culo se presenta el uso de
esta matriz para evaluar obras de arquitectos en una ejer-
citaci—n pedag—gica realizada por un grupo de alumnos en
la asignatura Problem‡tica de la Arquitectura Contempo-
r‡nea, en 2021, del quinto a–o de la Carrera de Arquitec-
tura en UAI. La asignatura tiene por objetivo la cr’tica y
reþexi—n acerca de la disciplin a y las problem‡ticas que a
ella le conciernen.

Se presentan cuatro ejemplos realizados por dos gru-
pos de alumnos: Campus Palmas Altas de Richard Rogers,
el centro educativo Bond de Glenn Murcutt, el Parque Eco-
l—gico de Philipp e Rham y la Academia de Californi a de
Renzo Piano.

Se emple— la matriz de manera reþexiva en la bœsque-
da de analizar quŽ estrategias y criterios de sustentabilid ad
se tuvieron en estas obras, y c—mo y en quŽ momento del
proceso proyectual fueron utilizados.
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Campus Palmas Altas. Richard Rogers. An‡lisis Grillas 1-2
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Centro Educativo Bond. Glenn Murcutt. An‡lisis Grillas 1-2
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Academia deCiencias deCalifornia. Renzo Piano. An‡lisis Grillas 1-2
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Parque Ecol—gico. Philippe Rahm. An‡lisis Grillas 1-2
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En el an‡lisis se observa c—mo se aplican en los dos
momentos indicados las reþexiones realizadas en la grill a
1 y 2, para cada cruce de cada una de las dimensiones
desde la escala del territorio hasta la escala del ediÿcio. Se
ve claramente la importancia de considerar las estrategias
de sustentabilid ad en el primer momento del proceso o
momento cero para entender la arquitectura de un modo
integrado y no fragmentado. Si estas estrategias se aplica-
ran solo en los momentos posteriores o bien solamente
a escala del ediÿcio, estar’amos ambientando proyectos y
no proyectando ambientalmente, estar’amos muy lejos de
una verdadera arquitectura sustentable.

Los autores de los trabajos dan su testimonio acerca
de su experiencia:

A la hora de tener que analizar un proyecto de arquitectura, tra-
tamos de tomar la mayor cantidad de temas de los cuales pudo
haber desarrollado el arquitecto su obra. Con la matriz reþexiva
de sustentabilid ad, pude generar la posibilid ad de descubrir una
mirada totalmente distinta a la que ven’amos acostumbrados. A
veces cuando debemos investigar por quŽ el arquitecto realiz—
una determinada acci—n, se pierde el foco de la bœsqueda y
el an‡lisis termina siendo superÿcial y con pocas conclusiones.
La matriz genera en el observador que cada tema a tratar sea
el v’nculo del tema siguiente, produce la necesidad de enlazar
cada observaci—n realizada desde el aspecto econ—mico hasta el
aspecto emocional, sin dejar atr‡s las diferentes escalas donde
se encuentra el proyecto analizado. Cada matriz genera en el
espectador que la atraviesa una conjunci—n de conciencia no
solamente para comprender al arquitecto en su obra analizada,
sino tambiŽn para proyectar ambientalmente su futuro proyecto
(Johana Seressi, alumna de quinto a–o de la Carrera de Arqui-
tectura de UAI).

El an‡lisis y estudio de estos dos proyectos fue muy importante
para poder entender la arquitectura desde un enfoque que per-
mite integrar a la arquitectura y la sustentabilid ad. Para esto es
que se toman en cuenta diferentes puntos que terminan siendo
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clave a la hora de analizar y proyectar. Es por eso por lo que,
entre estos puntos, fue fundamental el an‡lisis del sitio, su gente,
el clima y la mano de obra que tendremos a la hora de proyectar
este tipo de arquitectura desde una matriz sustentable (Kevin
Wendel, alumno de quinto a–o de la Carrera de Arquitectura
de UAI).

Analizando los dos modelos de proceso proyectual, se puede ver
a grandes rasgos c—mo el modelo integrador es un sistema m‡s
organizado y equilibr ado, donde todo se complementa con un
mismo ÿn, sin fragmentarse. Permitiendo as’ el correcto desa-
rrollo proyectual, donde cada una de sus partes cumple un papel
fundamental, logrando de esta manera disminuir los impactos
negativos y un uso adecuado de los recursos (Gast—n Trani,
alumno de quinto a–o de la Carrera de Arquitectura de UAI).

Reþexi—n ÿnal

Las personas tienen necesidades y deseos que cambian, y
estoscambiosexigennuevosdesaf’osecon—micos,ambien-
tales y sociales. La arquitectura y la proyectaci—n urbana
son llamadas a dar respuestas adecuadas en armon’a con
el ambiente y el contexto social, cultural e hist—rico.

Hay aœn una clara separaci—n entre lo que se quiere
o se busca y los resultados en materia de sustentabili-
dad.La necesidad de proyectar ambientalmente, en lugar
de ambientar proyectos, hace que hoy ya no sea suÿciente
que la arquitectura funcione, se sostenga y emocione.

Para trabajar sobre esta diferencia, debemos redise-
–ar la ÿgura del profesional del arquitecto a travŽs de
nuevosenfoques y estrategias de aprendizaje innovado-
ras. Para ello, trabajamos con nuestros futuros arquitectos
en experiencias que integran la teor’a, la pr‡ctica y la
investigaci—n, basadas principalmente en la aplicaci—n de
criterios, actitudes y estrategias de sustentabilid ad en los
procesos y pr‡cticas de proyectaci—n, desde la escala del
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territorio a la escala del ediÿcio, hacia una arquitectura
responsable e inclusiva.

Se concluye con las opiniones de algunos de nuestros
docentes que han participado en los debates y las capaci-
taciones respecto del modelo te—rico y de la propuesta de
construcci—n metodol—gica que se describe en este texto.
Fueron elegidas opiniones17 con visiones diferentes que
son enriquecedoras para seguir avanzando y profundizan-
do el desarrollo de este modelo.

Sebasti‡n Rodas, profesor adjunto de Proyecto 2 y
graduado de la Carrera de Arquitectura de UAI, apunta:

Lo que propones en el escrito me parece que est‡ genial y
est‡ bien encaminado, corresponde a lo que pretendemos de la
sustentabilid ad [É] lo que m arcas del modelo integrador y del
modelo fragmentado me parece clave. eso entenderlo me parece
clave [É]. Todo este tipo de preguntas que marc‡s en la matriz
tambiŽn me parece clave para el desarrollo del dise–o. Conside-
rando la matriz y el modelo integrador, creo que hay que bajar
un escal—n m‡s a lo que es la materia proyectual [É] es donde
se ve que funciona o no este an‡lisis [É] nos p asa que hay un
buen an‡lisis, encuentran patrones detonantes de sustentabili-
dad muy buenos, pero, a la hora del dise–o o de aplicarlo, no
est‡n bien resueltos o quedan cosas amorfas no bien resueltas.
Por ah’ tenemos que ver los reclamos de algunos profesores de
ver un poco m‡s de ejemplos y ver de c—mo satisfacemos la sus-
tentabilid ad desde el dise–o [É] p or ah’, eso creo que falta, esa
bajada de l’neaÉ N o sŽ si a travŽs de ejemplos o de divulgacio-
nesÉ Pero bueno, no es suÿciente aœn para tener un par‡metro
de c—mo bajar eso al dise–o, lo veo en los profesores y en los
debates que se arman en las reuniones de claustro. Siempre
digo que el proceso proyectual sustentable debe ser inherente al
dise–o y debemos ser capaces no solo de detectar el problema y
las necesidades, sino capaces de proyectar y dise–ar esa proble-
m‡tica encontrada, o sea, entender el an‡lisis como detonante
del dise–o, a ver quŽ problem‡tica del entorno encuentran como

17 Estas opiniones fueron obtenidas de audios coloquiales informales solicitados a
los profesores.
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detonante del dise–o [É] el an‡lisis sobre el entorno: contexto
y ambiente, la resoluci—n mediante el dise–o y las resoluciones
tŽcnicas todo esto con el modelo integrador que va tocando
todos estos puntos [É] se necesita m‡s debate entre nosotros
sobre este tema.

Marcelo Finamore, profesor tit ular de Proyecto 3 en
UAI y en FADU UBA, dice lo siguiente:

Me parece interesante. Lo ponemos en pr‡ctica desde hace
muchos a–osÉ y en nin gœn momento tuvieron el t’tulo de lo
sustentable [É] y s ’ tienen que ver con la l—gica de adaptaci—n
de los procesos de dise–o. As’ mismo como otras variables, la
morfolog’a, el lenguaje arquitect—nico, lo que fuere, la susten-
tabilid ad, indefectiblemente est‡ incorporada en el amasado de
todos estos ingredientes [É] No lleva ningœn t’tulo previo de
arquitectura sustentable, tiene la l—gica del proceso de dise–o.
En el c—mo est‡ la respuesta.
Yo nunca considerŽ que fuese una mochila que se adosa, nunca,
jam‡s, orientaci—n, vegetaci—n, tecnolog’a, recursos, utilizaci—n
de espacios abiertos, ventil aci—n cruzada, relaci—n de espacios
abiertos, etc., todas esas cosas son parte de la l—gica proyectual.
Ac‡ decididamente lo que tiene que ver es c—mo actœa el docen-
te en las correcciones, c—mo hace participar al alumno en estas
inc—gnitas, en estas problem‡ticas complejas, en deÿnitiva, est‡s
diciendo lo mismo, pero de otra manera que lo que estamos
haciendo nosotros y desde hace tant’simos a–os. Es probable
que la preocupaci—n se centre en demas’a. Entiendo que hace 20
a–os no sab’an quŽ quer’a decir Òsustentabilid adÓ y hoy lo saben
todos, eso me parece buen’simo, y va a llegar un momento que
la conciencia va a llegar hasta a los hinchas de la cancha, as’ que
me parece bien, est‡ ordenadoÉ
Como cierre, la preocupaci—n esta siempre en el c—mo en esta
problem‡tica, c—mo se bajan todas estas consideraciones a la
l—gica para hacer dise–o, Àdecime c—mo?, es lo mismo que hace-
mos nosotros.

Y ÿnalmente, la reþexi—n de la mirada pedag—gica a
cargo de la Lic. Alejandra Demenech:
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El abordaje propuesto puede pensarse desde sus implicancias
en los procesos de ense–anza y aprendizaje. En este sentido, se
observa claramente un enfoque ecol—gico centrado en la expe-
riencia de los estudiantes a partir de la interacci—n con contextos
diferentes con alta relevancia cultural y social; gracias a un tra-
bajo colaborativo, se posibilita el lo gro de aprendizajes ubicuos.
Hay un desaf’o inici al, un reto que posibilita un a experiencia
inmersiva en la medida que los estudiantes se transforman en
verdaderos protagonistas de sus aprendizajes buscando las res-
puestas a las preguntas que se plantean. Esta mirada, tal como
se plantea, debe partir de un cambio de rol de los profesores,
quienes deben actuar como facilitadores de estas experiencias.
Por lo tanto, resulta fundamental que ellos tambiŽn transiten
estas experiencias inmersivas para descubrir respuestas posibles
a los interrogantes que plantea el modelo integrador Òproyectar
ambientalmenteÓ.

Bibliograf’a

Camilloni, Alici a (2021). Dise–o, desarrollo y evaluaci—n
del curriculum univ ersitario. Unidad 1 Ð video 1. Dis-
ponible en t.ly/CGIZq.

Camilloni, Alici a (2021). Dise–o, desarrollo y evaluaci—n
del curriculum univ ersitario. Unidad 1 Ð video 2. Dis-
ponible en t.ly/w-dtO.

Camilloni, Alici a (2021). Dise–o, desarrollo y evaluaci—n
del curriculum univ ersitario. Unidad 3 Ð video 5. Dis-
ponible en t.ly/FBCrd.

Edwards, Brian (2011).Gu’a B‡sica de la sustentabil idad.
Barcelona: Gilli.

European Commission, Directorate General XVII for
Energy; Architects Council of Europe; Energy Research
Group. (2007). Un Vitr uvio ecol—gico. Principios y
pr‡ctica del proyecto arquitect—nico sostenible. Barce-
lona: Gilli.

PROYECTO, TƒCNICA, CIUDAD Y CULTURA HISTîRICA 197



Evans, Juli‡n (2010). Sustentabil idad en Arquitectura 1.
Buenos Aires: CPAU.

Heywood, Huw (2015).101 reglas b‡sicas para una arqui-
tectura de bajo consumo energŽtico. Barcelona: Gilli.

Jourda, Francoise (2012). Peque–o manual del proyecto
sostenible. Barcelona: Gilli.

McHarg, Ian (2000). Proyectar con la naturaleza. Barcelo-
na: Gilli.

Miceli, Adriana (2015).Arquitectura sustentable. M‡s que
una nueva tendencia, una necesidad. Normas ambien-
tales internacionales: Leed- Breeam.

Objetivos del Desarrollo Sostenible 2030. Disponible en
shorturl.at/uI X04.

Pesci, RubŽn (2007). Ambitectura. Hacia un tratado de
arquitectura, ciudad y ambiente. La Plata: Al Margen.

Pesci, RubŽn (2000).Del Titanic al velero: la vida como
proyecto. La Plata: Fundaci—n CEPA.

Quallit o, Vicenta (2019).Lo sustentable y el ambiente en el
proceso proyectual. Actit udes y criterios de ense–anza
en las carreras de arquitectura en la ciudad de Bue-
nos Aires en perspectiva hist—rica. Tesis de Doctorado,
FADU, UBA.

Rogers, Richard (2010).Ciudades para un peque–o planeta.
Barcelona: Gili.

Roth, Leland (2018).Entender la arquitectura. Sus elemen-
tos, historia y signiÿcado. Barcelona: Gili.

Ruano, Miguel (2006). Ecourbanismo. Entornos humanos
sostenibles: 60 proyectos. Buenos Aires: Espacio Edi-
torial.

Schšn, Donald (1992).La Formaci—n de profesionales reþe-
xivos. Hacia un nuevo dise–o de la ense–anza y el
aprendizaje en las profesiones. Barcelona: Paid—s.

198 PROYECTO, TƒCNICA, CIUDAD Y CULTURA HISTîRICA



Agricultura urbana yperiurbana delsiglo XXI

FRANCISCO TOLEDO1

Resumen

La agricultura urbana y periurbana se ha desarrollado en
todo el mundo como una de las pr‡cticas m‡s interesantes
de transformaci—n territorial, econ—mica y sociopol’tica.
Dicha pr‡ctica es un factor importante para la creaci—n de
paisajes urbanos sostenibles, vers‡tiles y resilientes para
fomentar la cohesi—n social, combatir l a insuÿciencia ali-
mentaria y lograr la soberan’a alimentaria.

El tema de estudio es el an‡lisis de las perspectivas de
la agricultura urbana (AU) en torno a dos de sus manifes-
taciones tipol—gicas recientes m‡s exitosas y experimenta-
das: las huertas familiares y las granjas verticales. El tema
de investigaci—n se inscribe, por una parte, en las tenden-
cias a la rurbanizaci—n o fusi—n de paradigmas rurales y
urbanos, y, por otra, en el desarrollo de alternativas pro-
ductivas urbanas sustentables.

En primera instancia, se pretenden analizar las dife-
rentes variables y funciones que componen a la agricultura
urbana y luego detectar, documentar y analizar diversas
pr‡cticas a escala global y regional para generar una inter-
venci—n integral a modo de meta-proyecto para la pro-
ducci—n de agricultura urbana en ediÿcios ubicados en
Buenos Aires.

1 Arquitecto UAI, doctor en Arquitectura y Urbanismo DAR UAI-UFLO-UCU e
investigador del CAEAU.
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La idea de conocer el concepto de Òsistema agroali-
mentario urbanoÓ desarrollado en el siglo XXI se presenta
como una apuesta te—rica y pr‡ctica para integrar elemen-
tos que se transÿeren, mezclan y transponen en diferentes
‡reas y disciplin as de la ciencia, los cuales conforman
un sistema de actividades cuyo objetivo comœn es pro-
porcionar los alimentos que una determinada sociedad
demanda.

Estas acciones se desarrollan en espacios sociales
marcados por condiciones econ—micas y pol’ticas; de esta
manera, se conforman espont‡neamente encadenamien-
tos y redes entre diferentes actores con distinta funcio-
nalidad, estableciendo relaciones de cooperaci—n y com-
petencia, las que participan de las fuerzas sociales que
caracterizan los territorios en los cuales coexisten esque-
mas culturales, pol’ticos y econ—micos. Por lo tanto, el sis-
tema agroalimentario es un componente m‡s de la estruc-
tura social.

Problem‡tica

En los pr—ximos 30 a–os, la poblaci—n mundial ser‡ de 10
billones de personas, crecer‡ tanto como la actual pobla-
ci—n de la India. Segœn estimaciones, se necesitar‡ una
superÿcie cultivable simil ar a la de Brasil para alimen-
tarnos.

La huella ecol—gica analiza los patrones de consu-
mo de recursos y la producci—n de deshechos de una
poblaci—n determinada. Analiza el impacto de estilos de
vida. Mide la superÿcie necesaria (hect‡reas para producir
recursos consumidos por los ciudadanos) en relaci—n con
la superÿcie necesaria para absorber residuos generados
(recursos y capacidad de asimil aci—n). La huella ecol—gica
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ideal es de 1,8 ha/persona. En 2005 era de 2,1 ha/persona
y en 2022, de 2,9 ha/persona.

Estamos destruyendo los recursos a una velocidad
mayor a su ritmo de regeneraci—n natural. Tomamos m‡s
de lo que la naturaleza nos puede dar y eliminamos m‡s
residuos de lo que la tierra puede asimil ar.

Objetivos

La investigaci—n que fue base de la tesis doctoral abor-
d— dos aspectos simult‡neos: por un lado, procedi— a
analizar aspectos te—ricos y pr‡cticos en el desarrollo
de sistemas agroalimentarios del siglo XXI circunscrip-
tos a las ciudades y as’ exponer sus causas y conse-
cuencias; por otro lado, procur— detectar, documentar
y analizar las innovaciones te—ricas y proyectuales e
intervenciones m‡s relevantes de AUPU en el escenario
latinoamericano y eurocŽntr ico, a travŽs de la interven-
ci—n de diversos factores con el objetivo de generar una
intervenci—n a modo de meta-proyecto en CABA, para
la producci—n de AU en ediÿcios pœblicos. El objetivo
general de los estudios es analizar el sistema agroali-
mentario urbano desarrollado en el siglo XXI y propo-
ner un modelo productivo de agricultura urbana en la
Ciudad de Buenos Aires. En cuanto a sus intenciones
espec’ÿcas, estas son las siguientes:

1. describir el p otencial transformador de la agricultura
urbana, sus causas, requisitos, instrumentos de ins-
titucionalizaci—n, objetivos y prioridades en el siglo
XXI,

2. comparar experiencias entre las escenas eurocŽntrica
y latinoamericana,
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3. identiÿcar, estudiar y sistematizar los diferentes mode-
los de agricultura urbana y huertas verticales, y

4. veriÿcar la aplicabilid ad de la agricultura urbana en
ediÿcios pœblicos de Buenos Aires.

Para ello se realiz— un estudio de tipo exploratorio
sobre la factibilidad tŽcnica y proyectual con base en las
investigaciones del desarrollo de granjas verticales y huer-
tas urbanas. Para tal ÿn, se aplic— un mŽtodo cualitativo
de an‡lisis documental casu’stico en funci—n de la diversi-
dad multidimens ional del objeto de estudio, relacionando
objetos f’sicos, pr‡cticas sociales, medio natural, desarrollo
econ—mico, avance tecnol—gico, entre otros.

Asimismo, se aplic— un mŽtodo cuantitativo en cada
una de las instancias, de manera que sirva como referencia
para otras experiencias, orientado a indagar en contex-
tos, causas, dimensiones, tama–os y alcances de proyectos
demostrativos para conocer el rango de experiencias de la
pr‡ctica de AUPU existentes y su contribuci—n.

En paralelo, se realiz— un trabajo de campo donde se
integraron aspectos arquitect—nicos, sociales y de gesti—n,
se experimentaron estrategias de intervenci—n, se desarro-
ll— un acotado universo de ensayos-proyectos, se recono-
cieron potenciales sectores de CABA que operan con la
complejidad del asunto, y se seleccion— un caso posible de
intervenci—n en la elaboraci—n de propuesta de consolida-
ci—n a modo de meta-proyecto.

Las estrategias de an‡lisis de datos son, en primera
instancia, aquellas que permit en relacionar dimensio-
nes de an‡lisis y visualizar interacciones entre varia-
bles. Se construyen instrumentos tales como mapeo
de sitio , mapas de procesos, matr ices de clasiÿcaci—n
tipol—gica, esquemas funcionales, gr‡ÿcos, par‡metros
e indicadores de capacidades productivas, de usos e
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infraestructura, elaboraciones te—ricas de las conclu-
siones de las diferentes entrevistas y an‡lisis de datos,
producci—nde material gr‡ÿco, entre otros posibles.

En el marco te—rico de la investigaci—n y tesis, se
trat— de dar a conocer los avances y las tendencias de
las deÿniciones y los enfoques que hay sobre AU, prio-
rizando aquellos aportes que analizan el sistema de
relaciones entre las tecnolog’as adoptadas y su contex-
to, donde se aborda desde un punto de vista social con
el ÿn de combatir l a insuÿciencia alimentaria. Se acot—
el ‡mbito conceptual de an‡lisis de esta investigaci—n
a las pr‡cticas/propuestas, en proceso, consolidadas y
frustradas, que reciban el nombre Òagricultura urbanaÓ
e Òagricultura periurbanaÓ y se limit — el ‡mbito terri-
torial de la investigaci—n de la ÿgura de agricultura
urbana y periurbana a dos escenas, eurocŽntr ica y lati-
noamericana.

Para la sistematizaci—n de las experiencias, se toma-
ron en cuenta aspectos descriptivos (nombre, ubicaci—n,
resumen y palabras clave, contexto geogr‡ÿco, objetivos,
actores implicados, formas de organizaci—n interna y rela-
ciones con otros actores e iniciativas, viabilid ad de la expe-
riencia, tama–o f’sico y social, historia) y aspectos anal’-
ticos, dentro de los cuales se analizan tres dimensiones,
dimensi—n ecol—gico-productiva, dimensi—n socioecon—-
mica y dimensi—n pol’tico-cultural, adem‡s de se–alar un
eje transversal en todas las dimensiones citadas.

A partir de estos lineamientos, se produjo la elabo-
raci—n de una ÿcha tŽcnica en donde se describieron los
casos analizados y los contextos en que nacieron, compa-
rando las analog’as y diferencias entre ellos, y justiÿcando
su elecci—n sobre la base de la comœn condici—n de cri-
sis econ—mica y de las din‡micas simil ares de desarrollo
urbano y respuesta a las diÿcultades de los œltimos a–os.
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Conforme se proces— la informaci—n producida en
los apartados anteriores, es posible transpolar las diversas
experiencias en torno a la AUPU y pensar en una interven-
ci—n a modo de meta-proyecto para la producci—n de agri-
cultura urbana en CABA, identiÿcando posibles sectores
de participaci—n en la ciudad y planteando el desarrollo de
una propuesta/estrategia en los inmuebles utilizados como
oÿcinas pertenecientes al Estado Nacional Argentino.

Regiones hort’colas

El sistema agroalimentario es h’brido, combina diferentes
formas de aprovisionamiento y consumo. En un enfoque
ciudad/regi—n, algunas ciudades dependen de terrenos
cultivables situados en zonas periurbanas y rurales pr—xi-
mas, o alimentos procesados en otros pa’ses o continentes.
La evoluci—n y la innovaci—n tecnol—gica de cada ciudad
circunscrita a diversas ‡reas son diferentes, ya que se
incorpora el entorno como medio proveedor de insumos.

En esta investigaci—n se prioriz— considerar el poten-
cial agroproductivo urbano o intraurbano y por eso se
estudia la factibilidad de desarrollar centros productivos
dentro de la trama urbana. La relaci—n entre ciudad y
campo es uno de los principales factores que deÿnen las
sociedades humanas. En la imagen 1, se presenta un mapa
de las regiones hort’colas cuya producci—n o parte de ella
atiende al consumo en AMBA (çr ea Metropolitana de Bue-
nos Aires). Desde sus inicios, la ciudad ha estado estrecha-
mente relacionada con la agricultura. La ONU ha realizado
un infor me acerca del estado de las ciudades del mundo
en el per’odo 2012-2013, destacando los v’nculos entre la
productividad y la eÿciencia en las zonas urbanas como
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elementos coincidentes para construir un a ciudad pr—spe-
ra que evite la degradaci—n ambiental. Aunque la produc-
ci—n de alimentos est‡ catalogada como piedra angular
para una ciudad autosuÿciente, hay una variedad de otros
aspectos que contribuyen a la productividad, incluidos el
espacio urbano, de importancia social y ecol—gica, siste-
mas de transporte que conectan zonas y el buen manejo
de la infraestructura, los recursos y los residuos.

Imagen 1. Regiones hort’colas relacionadas alAMBA
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Ecosistema urbano

Las ciudades son ecosistemas urbanos que intercambian
energ’a con los ecosistemas circundantes (pr—ximos y
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lejanos) y depositan basura (residuos) en estos ecosiste-
mas. Cuanto m‡s lejanos, m‡s grandes son los þujos de
transporte (kil—metros de alimentos).

La ciudad se puede entender como un ecosistema,
siendo el hombre y sus sociedades subsistemas de Žl.
Contiene una comunidad de organismos vivos, un medio
f’sico que se va transformando fruto de la actividad interna
y un funcionamiento a base de intercambios de materia,
energ’a e informaci—n. Estos ecosistemas son fagocitados
por los entornos urbanos y distintas pr‡cticas realizadas.
Cuando el medio natural no pueda ser capaz de proveer-
nos de alimentos, ÀquŽ haremos? La respuesta est‡ en el
potencial simbi—tico de nuestras ciudades.

En un mundo donde el tiempo y el espacio tienen un
costo monetario a–adido al producto, es f‡cil poder captar
que la respuesta est‡ en acortar las magnitudes citadas,
reducir l as cadenas de distribuci—n, y hacer el producto
m‡s asequible y parte de un todo; en otras palabras, llevar
de una forma u otra una agricultura alejada y rural a una
agricultura aÿliada y participativa.

El concepto de Òsustentabilid ad urbanaÓ se concibe
como un concepto sistŽmico a partir del cual se origina un
concepto alternativo de ÒciudadÓ, en el que un asentamien-
to tiene la capacidad de proporcionar en forma duradera
y eÿciente la energ’a y los recursos para cumplir con los
objetivos que en el subsistema social, espacio f’sico, eco-
n—mico y ecol—gico, requerir‡n las generaciones presentes
y futuras que habitan y habitar‡n la ciudad.

La planiÿcaci—n integral es vislumbrada como parte
esencial en el camino hacia las ciudades sustentables; no
solo se hace un diagn—stico de los problemas actuales y
se identiÿcan pr‡cticas inadecuadas, sino que se destacan
los recursos con que cuenta la ciudad y que son importan-
tes de conservar y multiplic ar. Esta visi—n integral implica
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un trabajo y enfoque interdisciplin ario, una comunicaci—n
multil ateral y organizaci—n para la toma de decisiones a
distintos niveles.

Agricultura urbana

La agricultura urbana (AU) se reÿere a las pr‡cticas agr’-
colas dentro de las ciudades en peque–as superÿcies que
est‡n especialmente destinadas a la producci—n menor
de cultivos agr’colas o ganado para la venta o el consu-
mo propio. Es importante destacar todas las acciones que
intentan propender al entendimiento de una agricultura
que se inserta en la trama urbana, interactœa con todos sus
componentes ecol—gicos, econ—micos, sociales y cultura-
les y les da un grado de complejidad signiÿcativo. Integrar
e interactuar diferentes estratos de la sociedad.

La necesidad actual de seguridad alimentaria urbana
motiva el impulso hacia soluciones alternativas, especial-
mente en los pa’ses en desarrollo, para mejorar la nutr ici—n
de los hogares.

Una ciudad productiva ambientalmente sostenible es
de suma importancia. Es la teor’a del paisaje urbano pro-
ductivo que tiene como uno de sus objetivos construir un a
capacidad interna de abastecimiento de recursos para la
creciente poblaci—n urbana, incorporando elementos para
as’ incrementar el crecimiento econ—mico, social y los
aspectos ambientales.

La idea es restablecer los procesos necesarios para
apoyar el paisaje urbano acrecentando el capital social, la
resistencia urbana, la reducci—n de las islas de calor, el
—ptimo uso del agua (reutilizaci—n, biodiversidad y pro-
ducci—n alimentaria).
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La contribuci—n a largo plazo de la integraci—n de la
agricultura en el tejido de las ciudades genera sostenibili-
dad urbana.

Un desarrollo local sostenible requiere que ciudad y
ciudadan’a reorienten la ordenaci—n territorial, la pol’tica,
la econom’a y la cultura hacia la autonom’a. Pueden dis-
tinguirse sumariamente dos modelos:

1. Modelo latinoamericano: en pa’ses del sur, la agricul-
tura urbana ha adquirido una gran importancia como
estrategia de desarrollo, con mœltiples pr‡cticas, pro-
gramas e investigaciones en marcha, lideradas por
organismos internacionales como la FAO de Naciones
Unidas. Estas pr‡cticas son ejemplo de c—mo actuar
en una situaci—n de crisis y de la potencialidad social
que tiene la producci—n de alimentos en un con-
texto urbano. Estas ciudades son las que incluyen o
fomentan la cohesi—n social que genera la agricultura
domŽstica y urbana como una forma sostenible de
garantizar la seguridad alimentaria.

2. Modelo eurocŽntrico: en las ciudades m‡s desarrolla-
das, existe, salvo casos excepcionales, cierta suÿcien-
cia alimentaria, por lo que la calidad de vida en las
ciudades, la sostenibilid ad medioambiental, la inte-
graci—n social y el consumo del crecimiento expo-
nencial de la poblaci—n ser’an las principales moti-
vaciones tras la agricultura urbana. Es posible crear
ecosistemas compactos y autosuÿcientes que cubren
mœltiples funciones, desde la producci—n de alimen-
tos hasta la gesti—n de residuos.
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Cultivando Buenos Aires

El objetivo de la investigaci—n fue impulsar un proceso de
construcci—n de desarrollo end—geno a nivel barrial, con
base en los principios de la agroecolog’a y la AUPU, y as’
incentivar el pleno ejercicio de la ciudadan’a y la mejora
de la calidad de vida de los sectores que se encuentran en
condiciones de vulnerabilid ad, atendiendo (1) al protago-
nismo de las familias beneÿciarias del programa median-
te un proceso participativo de motivaci—n, capacitaci—n y
acompa–amiento tŽcnico en todas las etapas mediante (2)
la conformaci—n de la Red de Huerteras y Huerteros como
una manera de aÿrmar su propia identidad como grupo.

Se propone para ello establecer una infraestructura
organizativa desde el nivel nacional hasta las unidades
productivas (ediÿcios pœblicos) permitiendo un adecuado
accionar en apoyo a los trabajadores con nuevas tecno-
log’as, capacitaci—n, educaci—n, sistemas de gesti—n, pro-
ducci—n y distribuci—n de alimentos para consumo interno
y externo.

En el Programa de Agricultura Urbana y Periurbana
en los ediÿcios pœblicos de la Ciudad de Buenos Aires, se
construye una alianza entre el gobierno local (Naci—n y
Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires), que aporta recur-
sos ÿnancieros y log’sticos e infraestructura, y las organiza-
ciones como Prohuerta (INTA), diversas ONG nacionales
e internacionales como el Centro de Estudios de Pro-
ducciones Agroecol—gicas, que aportan recursos tŽcnicos
especializados y sus v’nculos con organismos de ÿnancia-
miento internacional y universidades, escuelas, centros de
salud, asociaciones barriales, organizaciones de agriculto-
res familiares y pymes, y consumidores.

En el encuadre metodol—gico de la investigaci—n, se
selecciona para Buenos Aires un universo de casos posibles
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de intervenir y se elabora una propuesta de consolidaci—n
a modo de meta-proyecto. Las caracter’sticas de los sitios
var’an ampliamente, necesitando diferentes estrategias y
enfoques para ser utilizados en actividades agr’colas.

Con base en los datos obtenidos por la Agencia de
Adminis traci—n de Bienes del Estado (AABE) en lo refe-
rido al estado edilicio , la ubicaci—n, la superÿcie y la
ocupaci—n de los ediÿcios pœblicos (registros, publica-
ciones, censos, entrevistas a trabajadores permanentes
o temporarios, etc.), se realiza un mapeo de los inmue-
bles/terrenos del Estado Nacional Argentino ubic ados
en la Ciudad Aut—noma de Buenos Aires, por lo cual se
cualiÿcaron y cuantiÿcaron espacios potenciales para la
agricultura urbana en una primera etapa de interven-
ci—n y se construyeron instrumentos tales como mapeo
de sitio , mapas de procesos, matr ices de clasiÿcaci—n
tipol—gica, esquemas funcionales, gr‡ÿcos, par‡metros
e indicadores de capacidades productivas, de usos e
infraestructura, elaboraciones te—ricas de las conclusio-
nes y an‡lisis de datos, producci—n de material gr‡ÿco,
entre otros posibles.

Programa deAgricultura Urbana

En una primera instancia, se propone que los alimentos
cosechados en las unidades productivas se consuman
entre los huerteros y los trabajadores en cada ediÿcio .
Dentro del inmueble, no solo se llevan a cabo la pro-
ducci—n y el procesamiento de alimentos, sino que se
realiza la capacitaci—nde todos los huerteros.

En una segunda instancia, tienen lugar la comer-
cializaci—n y el consumo de productos a travŽs de un
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punto de venta dentro del inmueble. En etapas pos-
teriores se propone realizar la venta de productos no
solo en diferentes inmuebles estatales, sino en diversos
puntos de venta dentro de la ciudad (ferias, mercados,
privados, otros).

Este empleo de estrategias participativas permit e el
empoderamiento de los socialmente excluidos, lo cual
produce un di‡logo intercultural entre los diferentes
estratos sociales, fomentando la cohesi—n social. Como
una l’nea de investigaci—n, se contempla la creaci—n de
una feria agr’cola urbana, para permitir les a los huerte-
ros la venta de los alimentos producidos en los ediÿcios
pœblicos.

El nœcleo directivo se ubica en el DAEP (Departa-
mento de Agricultura en Ediÿcios Pœblicos), compuesto
por las DCAU (Direcciones de Centros de Agricultura
Urbana) y sus respectivos CSCAU (Coordinaciones de
los Subcentros de Agricultura Urbana), conformados
por investigadores, especialistas, trabajadores y funcio-
narios de las entidades rectoras de las distin tas acti-
vidades. Se realiza un trabajo inter e intrainstit ucional
que forma parte de un equipo integral con direcci—n
uniÿc ada para cumplir los obj etivos del programa y
darle seguimien to al cumplimento de los lineamien-
tos de cada subprograma contemplado. Tal como en
el esquema organizativo cubano, la funci—n del DCAU
comprende la direcci—n metodol—gica de todas las acti-
vidades de los subprogramas, as’ como el seguimien-
to y control de los planes productivos y de mœltiples
tareas relacionadas con la producci—n de alimentos con
participaci—n de las distin tas instit uciones, entidades y
organizacionesvinculadas a la actividad.
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Imagen 2. Programa propuesto deagricultura urbana delaCiudad deBuenos Aires/estructura
operativa delprograma
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La estructura operativa del programa se organiza con
las siguientes entidades:

1. DAEP.ElDepartamentodeAgriculturaenEdiÿciosPœbli-
cos es el nœcleo directivo del Programa de AUPU, com-
puestopor lasdiversasDCAU.

2. DCAU.LasDireccionesdeCentrosdeAgriculturaUrbana
de los diversos CAU ubicados en la Ciudad de Buenos
Aires o en el AMBA. Realizan funciones administrativas,
gesti—n y control en torno al Programa AUPU. Se com-
ponen de un consejo director, secretar’a, secretar’a tŽc-
nica,oÿcinadecomunicaci—n,ydiversosdepartamentos
administrativos.

3. CSCAU. Las Coordinaciones de los Subcentros de Agri-
cultura Urbana que se encuentran en las unidades
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productivas que conforman los distintos SCAU. Confor-
madaspordiferentesgruposdeprofesionales, realizanel
seguimiento, el control, el acopio, la distribuci—n, la pro-
pagandayladifusi—npermanentesdelastareaspropues-
tasporelprograma.

4. Los Espacios Nexo. Son sectores ubicados dentro de las
unidadesproductivasdestinadosalintercambiodeideas,
opiniones, acciones, recursos, entre otros. El objetivo de
dichos espacios es fomentar las comunicaciones intra e
interinstitucionales. En ellos se llevan a cabo reuniones y
capacitacionesperi—dicasenposde logrardiversosobje-
tivosplanteadosenelprograma.

5. UCI. Simil ar a las propuestas por el INTA en la Esta-
ci—n Experimental Agropecuaria (denominadas UCT),
las Unidades de Coordinaci—n Internas (UCI) en los
SCAUtienencomomisi—nplaniÿcaryprogramarlasacti-
vidadesdeextensi—ne investigaci—n,enconjuntocon las
agencias y otros organismos e instituciones, en el marco
del Programa de AUPU para la ciudad. Son responsables
de gestionar todos los recursos disponibles y conformar
un equipo de trabajo con los jefes de agencias pœblicas y
privadas con el primer objetivo de planiÿcar la interven-
ci—ndelprogramanosoloenediÿciospœblicos,sinotam-
biŽn en el tejido urbano y periurbano, y posteriormente
sentar las bases para que sea incluido en una Agenda
VerdeUrbana.

6. El Departamento de Capacitaci—n y Educaci—n, ubicado
no solo dentro de las unidades productivas, sino adem‡s
enescuelasouniversidades,eselencargadodecapacitar
a los trabajadores/productores que conforman la red de
granjerosurbanos.

7. Consultores externos. Asesores pœblicos o privados en
tornoa lossistemasdeproducci—n,capacitaci—n,gesti—n
yadministraci—ndecentrosdeagriculturaurbana.
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Modelo propuesto

Se enumeran los principales componentes en el proceso de
AUPUpropuesto.

Conelobjetivodeordenar loscentrosproductivosubica-
dosen laComuna1,elCentrodeAgriculturaUrbana1(CAU1)
se subdivide en cuatro Subcentros de Agricultura Urbana
(SCAU). Cada uno de estos SCAU contiene una bater’a de
inmuebles destinados a la producci—n de alimentos, el acopio
yladistribuci—ndemateriaprima,lacapacitaci—ndelpersonal
y ladifusi—ndediversasestrategiasypropagandaentornoalas
actividadesproductivasplanteadas.Acontinuaci—n,segraÿca
elmodelopropuesto.

Imagen 3. Modelo propuesto paralosCAU
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Equipoproducci—n: conformado por miembros especia-
lizados en el cultivo o la cosecha de frutas, verduras y hor-
talizas y la creciente red de huerteros urbanos entrenados
por el equipo investigaci—n/capacitaci—n. Este equipo cultiva,
controla el crecimiento de los productos, contiene las plagas,
limpiamalezas,ejecutatodotipodeoperacionesrelacionadas
alcompostajeyposteriormentecosechalosalimentos.

Equipoinvestigaci—n:elequipode investigaci—ndesarro-
llalosespaciosdecultivosdentrodelosinmuebles,optimizasu
funcionamiento,seleccionadiversostiposdecultivosyexpan-
de la operaci—n al desarrollar una mayor cantidad y calidad y
m‡s tipolog’as de granjas urbanas. Esta operaci—n interdisci-
plinaria incluye asesores y consultores en construcci—n, desa-
rrollo inmobili ario, arquitectura, ingenier’a de invernaderos,
consultor’a de ciencias de la planta, agricultura y negocios.
Esteequiporealizaelentrenamientoy lacapacitaci—nte—rico-
pr‡cticadelosfuturoshuerterosurbanos.

Equipo distribuci—n: este equipo administra pedidos,
empaqueta, distribuye y entrega los productos (en los diver-
sos puntos de venta dentro de los inmuebles, para consumo
internoy,posteriormente,paraconsumoexterno).

Equipogesti—n/UCI: aqu’ se planiÿcan, programan, con-
trolanyllevanacabolasdiversasetapasdelprogramaprincipal
y los subprogramas de AUPU en ediÿcios pœblicos. El equipo
gestionatodos losrecursosdisponibles,yconformaunequipo
de trabajo con el personal del SCAU, los diversos organismos
externosqueintervienenenelprogramaAUPUylosdiferentes
actoresprivadosqueintervengan.

Equipo difusi—n: dicho equipo se ocupa del marketingy
lasrelacionespœblicas,sobre todo lapresenciade lasSCAUen
las redes sociales, las revistas y los boletines en lo referido a la
informaci—nyeducaci—ndelconsumidor.

Equipomultipr op—sitoarticulador: brinda soporte inter-
disciplinarioalasdiferentes‡reasquecomponenelSCAU.
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Imagen 4. Modelo propuesto paralosSCAU
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Intervenciones

Espacios institucionales pœblicos: inmuebles pertenecientes
a la Administraci—n Pœblica Nacional dentro de la Ciudad de
BuenosAires.Se realizael cultivoy lacosechadealimentosen
el interior, lospatiosylasterrazasdeestosediÿcios.Lascapaci-
tacionesa loshuerterosy lacomercializaci—nde losproductos
serealizanatravŽsdepuntosdeventaenestosinmuebles.
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Imagen 5. Intervenci—n enlaCiudad deBuenos Aires. Seinterviene laComuna 1 conformando
losSubcentros deAgricultura Urbano (SCAU) quecontienen lasUnidades Productivas
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Conclusiones

Los resultados aqu’ expuestos muestran c—mo los procesos
de urbanizaci—n hacen necesaria la formulaci—n de planes
integradores en el desarrollo de las ciudades que ofrezcan
diversos aspectos como la salud, la educaci—n y la infraes-
tructura y que fomenten sistemas alimentarios resilientes
con sustentabilid ad econ—mica y ambiental.

Se concibe a la sostenibilid ad como un proceso din‡-
mico, para lo cual se requiere el desarrollo de mœltiples
elementos conectados. Al tomar como ejes principales la
alimentaci—n, la gobernanza, los sistemas de producci—n,
la integridad ambiental y el bienestar social, se pueden
crear agencias y administraciones gubernamentales que
regulen este tipo de pr‡cticas, se obtiene un banco de
suelos disponible, se ÿnancian proyectos, se proporcionan
recursos, se capacita a todo el personal y se los integra a
una red comercial formal.

Las estrategias mutiescalares se pueden adaptar y
aplicar a escala macro en un plan urbano ambiental, o a
escala micro directamente dentro de un inmueble, en una
escala acotada contando con la interacci—n de los mismos
actores: la comunidad, el acompa–amiento social, el ase-
soramiento tŽcnico y el inversionista. Estamos frente a un
escenario din‡mico y cambiante, donde nuestra capacidad
de adaptarnos debe estar continuamente latente en fun-
ci—n de las circunstancias. Se debe avanzar a una ciudad
integradora, productiva y sostenible. Si bien los ciudada-
nos son los impulsores de una cultura sostenible, la crea-
ci—n de estos paisajes depender‡ de diversos factores que
generan un cambio profundo en las agendas ambiental,
pol’tica y econ—mica.

Si est‡ bien planiÿcada y bien gestionada, una agen-
da verde urbana puede ser un instrumento poderoso para
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lograr el desarrollo sostenible, tanto en los pa’ses en desa-
rrollo, como en los pa’ses desarrollados, ya que presenta
un cambio de paradigma basado en la ciencia de las ciuda-
des y establece normas y principios para la planiÿcaci—n,
la construcci—n, el desarrollo, la gesti—n y la mejora de las
zonas urbanas en sus cinco pilares de aplicaci—n principa-
les: pol’ticas urbanas nacionales, legislaci—n y normativas
urbanas, planiÿcaci—n y dise–o urbano, econom’a local y
ÿnanzas municipales e implementaci—n local.

La Agenda 2030 para el Desarrollo Sostenible de
la ONU proyecta 17 Objetivos de Desarrollo Sostenible
(ODS), de los cuales muchos de ellos ayudan a garantizar
una mejor calidad de vida urbana. Lograr que las ciuda-
des y los asentamientos humanos sean inclusivos, seguros,
resilientes y sostenibles implica una gran cantidad de acto-
res y factores que se involucran tambiŽn en las pr‡cticas
agr’colas urbanas.

Del modelo de gesti—n comunitar ia que esta tesis
plantea (habitantes + administraci—n pœblica + empre-
sas privadas + tejido asociativo) en la Ciudad de Buenos
Aires con un enfoque basado en fomentar la sostenibili-
dad ambiental en torno a la productividad y la estabilid ad
ecosistŽmica, surge una herramienta para contribuir en la
consecuci—n de las metas de los ODS.

Un sistema agroalimentario urbano desde un enfo-
que ambiental contribuye a la planiÿcaci—n de desarrollos
urbanos con espacios agroecol—gicos resilientes, promue-
ve al reciclaje de residuos org‡nicos utilizando procesos
limpios de cultivos, genera biodiversidad y reutiliza espa-
cios residuales.

En una ciudad con una densidad de ‡reas verdes por
habitante de 6,09 mù/hab., la implementaci—n de paisajes
agroproductivos es una estrategia para dotarla de zonas
verdes al utilizar los vac’os urbanos y as’ acortar los þujos
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de energ’a entre los centros de producci—n y consumo,
contribuyendo con las metas de los ODS 9 (industria,
innovaci—n e infraestructura), 11 (ciudades y comunidades
sostenibles), 12 (producci—n y consumo responsables), 13
(acci—n por el clima) y 15 (vida de ecosistemas terrestres).
Desde un enfoque econ—mico, promueve y apoya la econo-
m’a familiar, la creaci—n de mercados alternativos, inserta
a la red de trabajadores a un mercado formal de venta
de alimentos, alienta el consumo de productos locales y
mejora la seguridad alimentaria. En un proceso de rehabi-
litaci—n urbana integral, se combinan funciones de car‡c-
ter ecol—gico y econ—mico para crear paisajes productivos,
con lo que se obtienen beneÿcios que se implementan en
la consecuci—n de las metas de los ODS: 1 (ÿn de la pobre-
za), 2 (hambre cero), 3 (salud y bienestar), 4 (educaci—n
de calidad), 5 (igualdad de gŽnero), 8 (trabajo decente y
crecimiento econ—mico) y 10 (reducci—n de las desigual-
dades). Desde un punto de vista sociocultural, contribuye
a la creaci—n de espacios de encuentro y capacitaci—n para
realizar este tipo de pr‡cticas, promueve la participaci—n y
cooperaci—n comunitar ia, ayuda a preservar pr‡cticas tra-
dicionales (con lo que contribuye a la identidad cultural), y
promueve la conexi—n entre instituciones, vecinos, granje-
ros, inversores y compradores. La participaci—n ciudadana
y el di‡logo participativo continuo entre los mœltiples acto-
res involucrados, fomentando la cohesi—n social, son una
estrategia revitalizadora para estos espacios (productivos,
recreativos, de ense–anza y capacitaci—n). Esto permite
contribuir con los lineamientos propuestos en los ODS: 3
(salud y bienestar), 4 (educaci—n de calidad), 5 (igualdad
de gŽnero) y 11 (ciudades y comunidades sostenibles).

A partir del estudio y an‡lisis de casos de AU emer-
gentes a escala global y regional, es posible combinar las

220 PROYECTO, TƒCNICA, CIUDAD Y CULTURA HISTîRICA



estrategias, los actores, los recursos y las diversas herra-
mientas de gesti—n llevadas a cabo para realizar un abor-
daje integral y constituir un mo delo de estudio en la ciu-
dad con el objetivo de establecer una mirada local sobre
las pr‡cticas de AU. La AU dise–ada desde una perspectiva
agroecol—gica y con la ÿnalidad de promover la sobera-
n’a alimentaria constituye un elemento novedoso en los
procesos de construcci—n del espacio urbano con impor-
tantes beneÿcios potenciales socioculturales, ambientales
y urban’sticos.

La investigaci—n permite, en primera instancia, adqui-
rir conocimientos y reþexionar sobre las diversas pr‡cticas
de agricultura urbana en el mundo y relacionarlas. En
una segunda instancia, brinda un conjunto de herramien-
tas œtiles para la construcci—n de meta-modelos urbanos
alternativos de estas pr‡cticas.

Se orden— y se produjo una clasiÿcaci—n sistem‡tica
de modelos de granjas urbanas en diferentes escenarios.
Un conjunto de ÿchas elaboradas por esta tesis compone
una sistematizaci—n gr‡ÿca a modo de atlas, que permite
una incorporaci—n de datos continua en futuros estudios.
La intervenci—n de un modelo de AU a modo de meta-
proyecto en la Ciudad Aut—noma de Buenos Aires expone
una serie de estrategias y operaciones a distintas escalas. El
modelo permite tomar conocimiento de alternativas posi-
bles para la implementaci—n de pr‡cticas de agricultura
urbana y evaluar su impacto y alcance.

El inventario de modelos de granjas urbanas es
una plataforma operativa abierta, de manera que puede
extenderse, modiÿcarse, ampliarse, transgredirse, etc. Esto
supone una fuente de informaci—n constante que aporta
conocimiento de los diversos actores que intervienen en
su gesti—n. El modelo de an‡lisis a modo de meta-proyecto
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puede realizarse en diferentes ciudades y municipios en
todo el territorio nacional.

Esta formadeabordajepuedehacerseextensivaaotros
programas y modelos de gesti—n no desarrollados en esta
tesis. Por ejemplo, los pasos pr—ximos (complementarios o
no) se vinculan con la elaboraci—n de una nueva cartera de
posibles espacios que intervenir (bordes ferroviarios, pla-
zas, parques, terrenos bald’os, canteros en veredas, entre
otros), con el desarrollo de modelos de gesti—n con ple-
na articulaci—n interinstitucional e intrainstitucional, con
estrategias de acci—n con emprendimientos con ÿnancia-
miento tipo PPP (participaci—n pœblica/pr ivada), etc.

Se tratar’a adem‡s de ayudar a mantener un movi-
miento productivo extensionista que permita llenar los
espacios vac’os, utilizando l as posibilid ades productivas
en cualquier lugar al que regularmente no le llega la agri-
cultura convencional. Para alcanzar ese objetivo, necesa-
riamente se debe accionar sobre la base de un movimiento
popular con un alto nivel de organizaci—n, þexibilid ad y
poder de convencimiento como requisito imprescindible
para incentivar a la gente a producir buscando alternativas
que permitan agenciarse los insumos necesarios y ajustar
las tecnolog’as a las condiciones disponibles en su predio.
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Cambios enlasactividades, lavivienda
y losnuevos desarrollos habitacionales apartir

delapandemia enRosario

CINTIA ARIANA BARENBOIM1

Introducci—n

El modelo urbano y de vivienda actual se comenz— a
cuestionar a partir de la llegada del covid-19 en el a–o
2020. La r‡pida propagaci—n del virus se relaciona con
la elevada densidad poblacional, los modos de desplaza-
miento, los comportamientos sociales y la falta de medidas
preventivas, siendo el impacto econ—mico, social, pol’tico,
ambiental y f’sico m‡s signiÿcativo que atraviesa la ciudad
contempor‡nea.

La planiÿcaci—n urbana territorial juega un rol prota-
g—nico present‡ndose como habilitador a de la salud y el
bienestar social. La inþuencia que posee el planeamiento
en las personas se desarrolla en c—mo usamos y accede-
mos a los recursos, partiendo desde los patrones del uso de
suelo, las caracter’sticas edilici as de la vivienda, el dise–o
y el desarrollo espacial urbano, las inversiones en infraes-
tructuras y servicios (principalmente la cobertura de agua
potable, desagŸes, transporte e internet), hasta la protec-
ci—n de la naturaleza (Barenboim, 2021a).

1 Doctora en Geograf’a, mag’ster en Planiÿcaci—n en Planiÿcaci—n Urbana Regio-
nal, arquitecta, investigadora del Conicet y profesora de las materias An‡lisis del
Mercado Inmobili ario y Estrategias de Inversi—n, Planeamiento Urbano y Terri-
torial II en la Facultad de Arquitectura y de la materia Arquitectura y Urbanismo
en la Facultad de Derecho y Ciencias Pol’ticas, ambas de la UAI (Sede Rosario).
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En nuestro pa’s los urbanistas han brindado su opi-
ni—n al debate desde el punto de vista territorial hasta el
habitacional. Las opiniones que maniÿestan se vinculan a
lo metropolitano, particularmente a la densidad y aglome-
raci—n. Barenboim (2021b: 3) expresa que

las aglomeraciones urbanas de alta densidad son sostenibles en
tŽrminos de las econom’as de escala, pero indefensas en tiempos
de enfermedades. La idea de una urbanizaci—n de menor escala
o descentralizada en las grandes ciudades es la clave para un
crecimiento urbano saludable.

En l’nea con lo anterior, Goytia (2020) menciona que el
problema no est‡ en las grandes ciudades, sino en su centrali-
dad.Lasciudadesmejorposicionadasenelmundoest‡nevo-
lucionandohaciaunmodelopolicŽntricoymultino daldonde
coexisten varios centros con sus propias jerarqu’as. Cuando
estas centralidades se construyen alrededor de una infraes-
tructura de transporte bien planiÿcada, un espacio pœblico
amplio y desarrollos de uso mixto (trabajo, vivienda y ocio),
generanlamejoroportunidadparacrearun futurosostenible.

Las actividades de consumo, laborales y otras se reali-
zan en las cercan’as debido a las restricciones. Sin embargo,
la medida var’a territorial y socialmente de acuerdo con los
recursosdisponibles.

La proximidad se convierte en un tema clave, llevando
a repensar la distribuci—n de los usos de suelo (residencial,
comercial, oÿcinas, industrial) y los equipamientos urbanos
(espacios verdes, hospitales, escuelas, teatros, cines, centros
deportivos). Quetlas (2020) expresa que se deber’an crear
barrios que se autocontengan y se autoproduzcan, respetan-
do el ambiente y los espacios naturales. TambiŽn introduce
la tem‡tica de la movilidad cuestionando que nos mov’amos
innecesariamente,estandofrenteauncambio fuerteennues-
tromododevida.
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La movilidad activa aparece como uno de los pilares
de la pol’tica urbana sustentable y como la opci—n de
movilidad m‡s segura. Moverse a pie, usar la bicicleta,
el monopat’n u otr os veh’culos son fomentados especial-
mente para viajes de proximid ad (Zunino Singh y otros,
2020).

La manera de dise–ar y ediÿcar las viviendas tambiŽn
se modiÿca. Las unidades se adaptan para la realizaci—n
de actividades cotidianas como oÿcina, escuela, guarder’a,
gimnasio, entre otras, que se realizaban en otros espacios.
Los par‡metros en el proyecto de una vivienda cambian,
valoriz‡ndose una correcta orientaci—n e iluminaci—n y
la existencia de espacios abiertos como patio, terraza o
balc—n, aunque suponga una reducci—n de la superÿcie
(Basc—n, 2020). Asimismo, aparecen nuevos espacios para
homeoýce , se ampl’an las cocinas ylos dormitorios, entre
otras modiÿcaciones en los ambientes existentes.

Particularmente, en la ciudad de Rosario, aœn no hay
estudios realizados sobre las transformaciones urbanas y
habitacionales que generaron la pandemia, resultando un
‡rea vacante y estratŽgica de an‡lisis para el pa’s, dada
su gran trayectoria en pol’ticas urbanas, de vivienda y de
salud.

En este sentido, analizar los cambios en los usos de
suelo (los que aparecen, los que se reconvierten y los que
desaparecen), la adaptaci—n de la vivienda y las propuestas
de los nuevos desarrollos, entre otros impactos que tuvo
la ciudad por el covid-19, resulta fundamental para buscar
herramientas que mitiguen el fen—meno. Adem‡s de iden-
tiÿcar cu‡les fueron las pol’ticas pœblicas urbanas locales
implementadas como ser la transformaci—n o generaci—n
de grandes equipamientos de salud (centros de salud, cen-
tros de aislamiento, sanatorios ambulatorios), los c’rcu-
los de distanciamiento social en los espacios verdes, la
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modiÿcaci—n en el C—digo Urbano para incrementar el
espacio abierto en la vivienda, la importancia de la dota-
ci—n de las infraestructuras y los servicios, pudiendo servir
de ejemplo para otras ciudades.

En suma, la pandemia nos brinda la posibilid ad de
repensar la vivienda y ciudad pospandemia. Cabe destacar
que la presente ponencia es parte del proyecto de investi-
gaci—n ÒImpacto de la pandemia y pol’ticas urbanas imple-
mentadas en la ciudad de RosarioÓ, dirigido por la Dra. Arq.
Cintia Ariana Barenboim y radicado en el Centro de Altos
Estudios en Arquitectura y Urbanismo de la Universidad
Abierta Interamericana. Asimismo, durante el a–o 2020 y
2021, en la materia a su cargo, Planeamiento Territorial
y Urbano II de la Facultad de Arquitectura, se realizaron
talleres para reþexionar sobre el efecto de la pandemia en
la ciudad, que sirvieron de base para la investigaci—n.

Cambios enlosusos delsuelo yequipamientos urbanos

La idea de la ciudad de los 15 minutos de Moreno (2020)
toma protagonismo con la pandemia basada en un mode-
lo descentralizado, policŽntrico y multiservicio, en quelos
ciudadanos solo se desplazan para satisfacer sus necesida-
des esenciales. Esta propicia una disminuci—n de los des-
plazamientos forzados, junto a una vivienda digna, trabajo
f’sico o digital en proximid ad, mixtura de usos y equipa-
mientos en cada barrio, recorriendo una corta distancia a
pie o en bicicleta. Las ventajas que se generan son de acce-
sibilid ad, proximid ad a los atributos y servicios urbanos,
amenidad y mejor calidad de vida.

Rosario es comprendida cada vez m‡s como una
estructura policŽntrica, constituida por centros municipa-
les de distritos, centralidades metropolitanas y extensiones
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complementarias al ‡rea central, desplazando la antigua
centralidad tradicional por un modelo urbano m‡s equili-
brado, saludable y sostenible, recomendable para mitigar
la pandemia.

Imagen 1.Centralidades urbanas deRosario
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La ciudad cuenta con seis centros de distrito2 que
comenzaron a implementarse en 1996 con el Programa de
Descentralizaci—n y Modernizaci—n Municipal, tres centros
metropolitanos que se caracterizan por su elevada concen-
traci—n de establecimientos comerciales, servicios y equi-
pamientos (çrea Central, Centro de Reconversi—n Urbana

2 El Programa de Descentralizaci—n y Modernizaci—n Municipal reorganiza la
administraci—n y los servicios municipales en seis distritos con sus correspon-
dientes centros, siendo una herramienta participativa de gesti—n. Los Distritos
Municipales nombrados por su ubicaci—n geogr‡ÿca son Centro Antonio Berni,
Norte Vill a Hortensia, Noroeste Olga y Leticia Cossettini, Oeste Felipe MorŽ,
Sudoeste Emili a BertolŽy Sur Rosa Ziperovich.
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Scalabrini Or tiz, Centro Universitario Rosario y Polo Tecno-
l—gico). TambiŽn aquellos sectores ubicados en las proxi-
midades al ‡rea central presentan situaciones potenciales
para su desarrollo denominados Òcentros complementa-
riosÓ (Barrio Pichincha, Pellegrini, Parque, Parque Hip—lito
Ir igoyen) (Secretar’a de Planeamiento, 2011).

Cada barrio en general tiene su propio centro, con-
tando la ciudad con una gran mixtura de usos, los cua-
les fueron r‡pidamente irrumpidos con el avance de la
pandemia. Durante la etapa de aislamiento, el municipio
suspendi— las actividades recreativas, tur’sticas, educati-
vas, culturales y deportivas. Solo los comercios esenciales
como farmacias, locales de abastecimiento de alimentos,
ferreter’as y establecimientos de salud pod’an permanecer
abiertos de acuerdo a los decretos sancionados, mientras
que otros pod’an abrir, pero sin atenci—n al pœblico.

El nuevo contexto exigi— de la creatividad de la
poblaci—n para neutralizar, convertir o acoger temporal-
mente nuevos espacios. Es as’ como algunas actividades
se reconvirtieron (lugares gastron—micos, tiendas de ropa,
peque–os emprendedores, entre otros) e implementaron
la modalidad de take away, en donde toman pedidos por
appsy las personas o losdeliveryspasan a retirarlos por el
local. Las ventasonline tuvieron un gran crecimiento, junto
a los lugares de dep—sito en donde se retiran o env’an las
encomiendas (Barenboim, 2021b).

Los grandes equipamientos urbanos como el club
Provincial o el Hip—dromo, localizado en el Parque Inde-
pendencia, se reconvirtieron en centros de aislamiento
para enfermos de covid-19. Asimismo, el municipio p uso
en pr‡ctica una original medida para el cumplimien to de
los protocolos sanitarios en las plazas y en los parques, los
c’rculos de distanciamiento social, con lo que se convir-
ti— enla primera ciudad de Argentina en implementarlo,
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tomando como ejemplo la ciudad deSan Francisco (EE.
UU).3 Cabe se–alar que Rosario cuenta con la mayor can-
tidad de espacios verdes del pa’s y de LatinoamŽrica, con-
formando entre todos el 6,3 % de la superÿcie total. El
espacio verde urbano por habitante al a–o 2014 es de 11,68
mù(Barenboim, 2021b).4

Por œltimo, la Sociedad Rural de Rosario, el shopping
El Portal, el Sindicato Luz y Fuerza, junto a hospitales
pœblicos, dispusieron de espacios para vacunatorios contra
el covid-19. Las terapias intensivas de los hospitales fueron
acondicionadas y ampliadas. Asimismo, la ciudad posee
un sistema de salud pœblico de alta calidad, accesible,
cercano, eÿciente, gratuito, tanto en la alta complejidad
como en atenci—n primaria. Esta posee 50 centros de salud
pœblicos sumados a los hospitales pœblicos y privados que
trabajaron en forma conjunta durante la pandemia. Al res-
pecto Lifschitz (Perÿl , 2020) expresa que Òningœn ciuda-
dano tiene que caminar m‡s de 10 cuadras para acceder a
un centro de salud, y que ese v’nculo con la salud pœblica
es cotidiano y no excepcionalÓ.

3 Los primeros 75 c’rculos fueron pintados desde los silos Davis hasta el parque
Espa–a, est‡n separados cada dos metros y tienen un di‡metro pensado para
reunir a un m‡ximo de 10 personas.

4 Los espacios verdes en Rosario est‡n distribuidos en 24 parques, 124 plazas, 51
plazoletas, 24 paseos y otros 228 espacios.
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Tabla 1. Transformaci—n delasactividades enRosario
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Nuevos paradigmas enlasformas dehabitar oconstruir lavivienda

La vivienda se convirti— en el principal refugio, dejando
al descubierto antiguas carencias como la valorizaci—n del
espacio bien localizado, la diÿcultad de acceso a la vivien-
da, la falta de calidad constructiva y en algunos casos el
hacinamiento. Al mismo tiempo, se evidencia una gran
distancia entre los habitantes y el espacio que habitan
en los modelos tradicionales de vivienda, destac‡ndose lo
restringido que resultan los l’mit es de un departamento
(monoambiente, uno y dos dormitorios) en ‡reas centrales
de la ciudad de Rosario.

Las unidades se adaptaron incorporando las activi-
dades que se hac’an en otros espacios (oÿcina, escuela,
guarder’a, gimnasio, etc.), demandando ambientes m‡s
amplios, iluminados, þexibles o multiuso en el interior.

Entre los ambientes con mayores modiÿcaciones, apa-
rece un nuevo sector para teletrabajo, principalmente en
las familias j—venes, donde ‡reas importantes de la vivienda
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se transforman o se destina un nuevo ambiente para las
clases, reuniones laborales, charlas privadas. TambiŽn se
reformula la cocina dado que durante el conÿnamiento se
dedic— m‡s tiempo a dicha actividad, habiendo un cambio
de h‡bito en la alimentaci—n, por lo que se requiere mayor
espacio para cocinar y almacenar m‡s alimentos de lo
habitual. Cieri (2021: 1) expresa que Òlas tendencias invo-
lucran usar islas o pen’nsulas (si son casas) o las barras y
sus distintos tipos, si son departamentosÓ. Los dormitorios
tambiŽn fueron repensados, debiendo procurar m‡s ilumi-
naci—n y amplit ud posible, ya que no solo se utilizan para
el descanso, sino tambiŽn para trabajar o ejercitarse.

En relaci—n con los lugares abiertos, de conexi—n en
algunos casos entre lo pœblico y lo privado, como los bal-
cones, los patios, los jardines y las terrazas, estos tomaron
mayor relevancia. Cieri (2021: 1) dice que

hoy una vivienda permanente no se puede concebir sin una
superÿcie exterior generosa y que permita realizar all’ algœn
tipo de actividad y nos ponga en contacto con la naturaleza.
Esto abre la puerta a la integraci—n de vegetaci—n con la propia
arquitectura.

Por œltimo, en los ediÿcios tambiŽn se han generado
cambios, entendiŽndose a las ‡reas comunes como secto-
res de socializaci—n. Hauser detall— en Cieri (2021: 1) que

las circulaciones amplias aportan riqueza y favorecen el inter-
cambio entre vecinos de un modo de transici—n entre lo neta-
mente pœblico y lo privado. Los usos compartidos (amenities)
fueron evolucionando, ya no se trata de dotar a los ediÿcios de
un espacio para realizar reuniones sociales. Por lo tanto, las ‡reas
de coworking, bibliot ecas, peque–as salas de reuniones, sectores
de juegos, jardines, son algunos ejemplos de lo que no puede
faltar en un ediÿcio.
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Tabla 2. Cambios enlaforma deconstruir yhabitar lavivienda
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En Rosario, la Secretar’a de Planeamiento modiÿca el
C—digo Urbano sancionando dos normativas para vivien-
da en ediÿcios, particularmente para los balcones y las
plantas bajas. Estos espacios tomaron relevancia y signiÿ-
cado en el uso cotidiano ante las necesidades sanitarias de
mayor ventil aci—n y distanciamiento social.

La Ordenanza n.¼ 10.105/20 permite la realizaci—n de
balcones m‡s amplios, sin limitar l a extensi—n hacia aden-
tro, pudiendo sobresalir 1,50 m por fuera de la l’nea muni-
cipal, ampliando la actual medida de 1,20 m. Adem‡s,
incluye la utilizaci—n de parasoles sobre la baranda para
la protecci—n del sol, no aceptando balcones cerrados que
impliquen una superÿcie cubierta.

La Ordenanza n.¼ 10.104/20 habilita elevar la altura
m’nim a de las plantas bajas a 3 y 4 m (cuando posee bal-
cones). Lo que intenta es buscar la ejecuci—n de balcones
en los primeros pisos, sin que implique realizar menos
niveles que en la actualidad. As’, la nueva norma mejora
la relaci—n del ediÿcio con el espacio pœblico, propiciando
‡reas de ingreso con espacios m‡s generosos y garantizan-
do espacios urbanos m‡s amigables para el peat—n.
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Imagen 2.Dimensiones debalcones ysalientes enediÿcios

�?08>0� "< /08,8B, 8�D 
	�
	�� �	�	� �9.?708>9= :J-64.9= /0 ,..0=9
64-<0�

Imagen 3.Altura m’nima deplanta baja deediÿcios
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Nuevos desarrollos habitacionales enelsector noroeste delaciudad

La elecci—n del lugar donde vivir ha cambiado al priorizar
la calidad de vida. La bœsqueda de casas o departamentos
de grandes dimensiones se ha incrementado en el borde
de la ciudad o en su ‡rea metropolitana (Rold‡n, Funes,
Pueblo Ester, Granadero Baigorria, entre otros).

Los nuevos proyectos se insertan en ‡reas de baja
densidad poblacional, dise–ando viviendas individuales o
colectivas de pocas unidades y niveles, con espacios inte-
riores amplios, þexibles, espacios verdes y seguridad.

El distrito noroeste desde el inicio de la pandemia es
el de mayor transformaci—n edilici a y funcional, determi-
nado por grandes operaciones de tipo comercial, recrea-
tivo, industrial y principalmente residencial, orientadas a
sectores de ingresos medios y altos de la poblaci—n.

Desde la municipalidad aÿrmaron que esto es una
tendencia marcada: ÒLa cantidad de permisos de ediÿca-
ci—n que se solicitaron para ese sector super— al distrito
norte, que siempre fue el segundo m‡s requerido, luego
del centro, para la construcci—nÓ (Favarel, 2021: 1).

Espec’ÿcamente, el ‡rea m‡s demandada dentro del
distrito noroeste es la que se encuentra entre la Avenida
de Circunvalaci—n y el l’mite de la ciudad, contando con
veinte barrios abiertos, barrios cerrados, tejido con loteo
tradicional, terrenos vacantes con infraestructuras y servi-
cios b‡sicos.
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Imagen 4. Divisi—n enbarrios delsector noroeste rosarino
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La construcci—n de viviendas colectivas mediante la
ÿgura de condominios cerrados, con espacios verdes y
amenities, fue la m‡s propuesta en el mercado, tanto que
los inversores reconocen que se venden antes de que se
terminen de construir.

Sebasti‡n Ramasco Padilla, un inversor y corredor
inmobili ario que apost— fuerte por la construcci—n y la
venta en esa zona de la ciudad, cont—:

PROYECTO, TƒCNICA, CIUDAD Y CULTURA HISTîRICA 235



É l a venta en Fisherton explot—. Pens‡bamos que nos ’bamos
a ir a pique y fue todo lo contrario. Se empezaron a vender
propiedades en el pozo, sin que existieran. Ahora la moda es
el condominio, o vivienda colectiva, en el mercado inmobili ario
(Favarel, 2021: 2).

Entre ellos podemos citar la empresa Pilay con dos
emprendimientos. Por un lado, Pilay Palos Verdes, empla-
zado dentro del country Palos Verdes, cercano al bosque de
los Constituyentes, una de las ‡reas con mayor proyecci—n
urbana de Rosario, lo que garantiza el valor futuro de la
inversi—n. El lote posee 50.160 mùde superÿcie conforma-
da por 14 ediÿcios de planta baja y cuatro niveles con 476
departamentos (uno y dos dormitorios), con sus respecti-
vas cocheras, m‡s estacionamiento de cortes’a. Por el otro,
Pilay Los Pasos, con 18.000 mùde superÿcie conformada
por siete bloques de cinco pisos, alcanzando un total de
380 unidades y cocheras propias.

La constructora Fundar junto a Rosental Inversiones
presentan Foresta, un proyecto de gran escala, de extensi—n
de 209.000 mùen total, en los terrenos del Paso Country, el
cual consta de condominios bajos, con espacios comunes
y amenities. La primera etapa desarrollar‡ 24.000 mù.

Por œltimo, la dotaci—n de infraestructuras y servicios
b‡sicos fue clave para cumplir con el derecho a la ciudad,
quedando en relevancia la cobertura de desagŸes, agua
potable e internet, al ser vital la salubridad y la conecti-
vidad.5 En la provincia de Santa Fe, se ÿrm— un convenio

5 Las infraestructuras son todos los dispositivos que dan soporte ambiental y fun-
cional a las actividades urbanas, de car‡cter extendido y en red, cubriendo
amplios sectores o la totalidad de la ciudad: v’as terrestres (calles, rutas y auto-
pistas), v’as fŽrreas, v’as navegables (mar’tim a y þuvial), agua potable, desagŸes
cloacales, desagŸes pluviales, energ’a elŽctrica y gas. Los servicios son la activi-
dad econ—mica regulada por la administraci—n (nacional, provincial o local) que
satisface necesidades del pœblico y que el poder pol’tico delega a particulares
de acuerdo a ciertas normas establecidas. Estos requieren actividades humanas
y asistencia tecnol—gica continua, adem‡s del soporte que les brinda las infra-
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para la realizaci—n de obras pœblicas de acceso al agua
potable y saneamiento cloacal de nueve ciudades, entre
ellas Rosario, siendo de gran valor en ese momento.

TambiŽn se puso m‡s atenci—n en la importancia de
crear calles peatonales y ciclov’as, incentivando el retorno
al transporte individual pasivo. La municipalidad de Rosa-
rio anunci—: ÒÉ l a extensi—n de las ciclov’as en la zona
norte, noroeste y oeste. La red sumar‡ 34 km, que repre-
senta un 25 % m‡s de la actual, y alcanza un total de 173
km en toda la ciudadÓ (El Ciudadano, 2020). Asimismo, las
bicicletas pœblicas funcionaron todos los d’as las 24 horas,
y algunas calles, como San Luis, se hicieron peatonales los
d’as s‡bados.

El consumo de datos tuvo un gran crecimiento, por
lo cual el gobierno nacional congel— las tarifas de telefo-
n’a, internet y TV por clave. Las moras o la falta de pago
estuvieron contempladas durante los primeros meses del
a–o 2020.

Conclusiones

Rosario comenz— un tiempo distinto de aislamiento, tele-
trabajo y comunicaci—n virtual desde principios del a–o
2020. La pandemia gener— grandes deterioros f’sicos, eco-
n—micos y sociales, que modiÿcaron la vida de las personas
y las ciudades.

Los establecimientos habituales como lugares gas-
tron—micos, tiendas de ropa, peque–os emprendimien-
tos se reconvirtieron, los espacios recreativos, tur’sticos,

estructuras y los equipamientos: recolecci—n de residuos, transporte pœblico,
telefon’a e internet, seguridad y salud (Barenboim, 2020).
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educativos, culturales y deportivos se suspendieron y sur-
gieron nuevas demandas ante las limitaciones impuestas.

Ciertos equipamientos urbanos como clubes, shop-
ping, hip—dromo, entre otros, destinaron espacios para
centros de aislamiento o vacunatorios, y los espacios
pœblicos realizaron c’rculos de distanciamiento social para
mantener los protocolos, convirtiŽndose enla primera ciu-
dad de Argentina en implementarlos.

La vivienda se adapt— como oÿcina, guarder’a, gim-
nasio, cambiando la preferencia de las tipolog’as, buscan-
do departamentos con amenities en condominios o casas
m‡s grandes, con espacios amplios, ilumin ados, ventil a-
ci—n natural y sobre todo conectadas con lugares exteriores
(balcones, terrazas y jardines).

Los nuevos desarrollos habitacionales se localizaron
en la periferia, principalmente en el distrito noroeste, al
ser el de mayor transformaci—n edilici a y funcional de
la ciudad, determinado por grandes operaciones de tipo
comercial, recreativo, industrial y principalmente residen-
cial, orientadas a sectores de ingresos medios y altos.

Las obras pœblicas realizadas de agua potable y sanea-
miento cloacal fueron claves para cumplir con el derecho a
la ciudad, sumadas a la ampliaci—n de calles peatonales y
de ciclov’as.

Al mismo tiempo, la planiÿcaci—n de la salud pœbli-
ca (centros de salud, sanatorios ambulatorios), el dise–o
urbano (grandes superÿcies verdes, bicis pœblicas, densi-
dades controladas) y las pol’ticas de Estado (descentrali-
zaci—n municipal), que trascienden en el tiempo y a los
gobiernos de la ciudad, contribuyeron a mitigar los efectos
de la pandemia.

En suma, el nuevo contexto nos hizo reþexionar sobre
el espacio habitacional y urbano, el modo de pensar al
hombre en su vivienda y en la ciudad. Por lo cual resulta
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necesario plantear una nueva distribuci—n territorial con
din‡micas poblacionales equilibr adas, en donde las acti-
vidades que se desarrollen sean descentralizadas y cada
barrio tenga su propia autonom’a, la econom’a y el merca-
do de suelo contemplen la planiÿcaci—n urbana, el derecho
a la vivienda y a la ciudad se cumplan, las construcciones
sean pensadas de un modo m‡s sostenible mejorando la
eÿciencia energŽtica y promoviendo el reciclaje.

Lo antedicho exige abordar r‡pidamente cambios
hacia el dise–o de una vivienda m‡s acorde a los nuevos
estilos de vida y con relaci—n al medio ambiente. TambiŽn
una planiÿcaci—n integral, pensando en una ciudad pos-
pandemia m‡s saludable, habitable, igualitaria y resiliente.
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Ciudad, trama, usos yenerg’a

Impacto energŽtico delaforma urbana. Indicadores ypatrones
paraciudades sustentables

PEDRO PESCI1

Introducci—n

Este proyecto de investigaci—n, asociado a la tesis de doc-
torado, est‡ cerca de su ÿnalizaci—n, y el œltimo informe de
avance ya daba cuenta de los progresos, especialmente en
el soporte te—rico y de conocimiento de otras investigacio-
nes y sobre estudios que se hab’an consultado fuera de las
investigaciones propias, para alcanzar otros respaldos a los
resultados obtenidos. Estas investigaciones, si bien parcia-
les para este proyecto, completaban aportes para cerrar el
c’rculo de informaci—n que respalda la hip—tesis planteada
en la investigaci—n.

Pese a los avances veriÿcados en el informe anterior,
en este œltimo per’odo se ampliaron y diversiÿcaron los
casos, como tambiŽn se perfeccionaron las variables de
an‡lisis para poder tener desde este aspecto mejor claridad
en la clasiÿcaci—n de los patrones encontrados.

Es importante recordar que esta investigaci—n est‡
enfocada en deÿnir patrones para nuevas ciudades
o ampliaciones de ciudades considerando que, en el

1 Profesor de FA UAI Sede Buenos Aires, investigador de CAEAU y doctorando
DAR UAI-UFLO-UCU.
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mundo en desarrollo, aœn se est‡ dando Ðy se dar‡
por mucho tiempoÐ un crecimiento de las ciudades de
manera acelerada, y se quiere generar conocimiento
para que tales nuevos sectores de la ciudad sean de
bajo consumo energŽtico y tambiŽn para remodelar o
reciclar sectores de ciudades actuales. Esta precisi—n es
importante pues muchas propuestas en boga provienen
de investigaciones o modelos europeos donde no cre-
cen las ciudades, o crecen muy poco y, por consiguien-
te, tanto las preocupaciones como los objetivos est‡n
centrados en otros puntos. Incluso, esta diferencia de
enfoque para el estudio debe ser indicada con claridad
pues, por ejemplo, el impacto del consumo energŽtico
en las ciudades europeas est‡ casi m‡s centrado en el
consumo en la edilici a que en otros aspectos (alrededor
del 50 % contra un 35 % asociado al funcionamiento
urbano), mientras que, en contextos de pa’ses en desa-
rrollo como los de AmŽrica o Asia, el consumo est‡
principalmente centrado en el gasto energŽtico de la
movilid ad debido a la expansi—n territorial de las ciu-
dades (pasa a m‡s del 60 % en casos como Los çngeles
o San Pablo).

Otro aspecto importante que se quiere remarcar es
que esta no es una investigaci—n historicista, aunque ha
tenido una base en la lectura de datos de la historia. A
diferencia de una investigaci—n hist—rica tradicional, no ha
buscado encontrar continuidades, relaciones cronol—gicas
entre casos u otros resultados t’picos de esta modalidad de
investigaci—n, sino simplemente datos de casos en puntos
espec’ÿcos de un lugar (por clima, por geograf’a, etc.) que
daban informaci—n pertinente de un momento preciso
hist—rico identiÿcado de bajo consumo de energ’a a ÿn de
obtener datos que lleven a conclusiones sobre los patrones
usados por esa cultura para resolver el problema de la
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generaci—n de asentamientos humanos a escala de ciudad,
con los m’nimos recursos, aprovechando valores del lugar
(materiales, orientaciones, clima, etc.), que fueron llevan-
do a generar soluciones adaptadas transformadas eninva-
rianteso patrones. Es claro que, aunque se vieron datos
de la arquitectura o las formas de asentamiento individual
(o en peque–os grupos) en las mismas ‡reas, sectores y
momentos hist—ricos, solo se concentr— la tarea en el an‡-
lisis de ciudades, por ser el objeto de estudio de la investi-
gaci—n, y los datos de la arquitectura o de los patrones de
asentamiento en general fueron asociados a lo que suced’a
en las ciudades.

Como el tema es muy amplio, podr’a evolucionar, en
el trabajo de la tesis, hasta llegar a c‡lculos que diferencien
la performanceen detalle de cada patr—n, pero la idea ha
sido siempre ir hacia una forma de aproximarse al proble-
ma muy sencilla, a base de patrones-ejemplos pertinentes
sin necesidad de recurrir a los c‡lculos, y, si luego se
quisiera hacer an‡lisis m‡s profundos con algœn sistema
de indicadores, se estar‡ seguro (si se usaron los patrones
convenientes) de que se obtendr‡n buenos resultados y de
que, si hay que hacer ajustes, estos ser‡n menores.

Las actividades desarrolladas durante este a–o se pue-
den dividir en tr es tipos: en primer lugar, la bœsqueda de
nuevos casos y de bibliograf’a complementaria que surge
de esas bœsquedas, otra ha sido continuar con el procesa-
miento de algunos casos a travŽs desoftware, y, en tercer
lugar, la sistematizaci—n de patrones posibles.

La bœsqueda denuevos casos

La investigaci—n evolucion— de 45 casos originales (al inicio
de esta investigaci—n) a 175 actuales. Adem‡s de aumentar el
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nœmeroquepermitetenerunacasu’sticamayor,elotroavance
es que, de casos pr‡cticamente concentrados entre Europa y
AmŽrica (salvo un caso en Asia), se pas— a casos en los cinco
continentes, ampliaci—n de casos que permite obtener mayo-
rescertezas.

La selecci—n de casos fue hecha por alguna particulari-
dad, raz—nocausa.Loprimeroerabuscarcasosdemomentos
de baja energ’a. Luego se fueron ampliando a otras razones,
comolassiguientes:

1. Porque son fundacionesad hoc en un momento o una
Žpoca especial (procesos de colonizaci—n, procesos de
conquista,procesosdeexpansi—nurbana,etc.).Estegru-
po permite mostrar la capacidad energŽtica de la cultura
oelgrupoquelascre—olasimagin—enesosmomentos.

2. Porque son casos relevantes o ic—nicos de la historia
del urbanismo, especialmente aquellos que muestran el
estado de la cuesti—n de las ideas sobre la ciudad (Ville
Radieuse,Washington,Canberra,LaPlata,etc.),queensu
mayor’a tienenmuchode la representaci—nde laenerg’a
quesecre’adisponible enelmomentodesuconcepci—n.

3. Porque son ciudades relevantes para un contexto terri-
torial (clim‡tico, geol—gico, geogr‡ÿco, etc.) que pueden
mostrarc—moseadapt—unconjuntourbanoparamane-
jarse en ese contexto peculiar. Se buscaron casos en
entornos especialmente complejos o extremos (latitudes
polares,desiertos,elevadaaltitud,etc.).

4. Porque faltaban completar espacios territoriales, como
por ejemplo AmŽrica y especialmente AmŽrica Latina
tantoenloquerespectaalmomentoprecolombinooasu
historiaposterior yreciente.

5. Porquesoncasosqueest‡nyadesarrolladosbajoconcep-
tos de sustentabilid ad o enfoque ambiental. Estos casos
son en general los m‡s actuales y van desde los a–os 70
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hasta la actualidad, especialmente los proyectos de los
ecobarriosobarriossustentables.

Imagen 1. Ladistribuci—n delos175 casos actualmente estudiados enelmundo
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Algunos casos surgieron de casualidad, por relaciones
con otros, o simplemente por alguna fuente de informa-
ci—n indirecta, pero, al ver que eran pertinentes o ten’an
valores por los que deb’an formar parte de esta investiga-
ci—n, fueron sumados a la lista y analizados. Entre los casos
incluidos, est‡n los asociados a la cultura anasazi (el Cliý
Palace, por ejemplo) o a la cultura azteca (con Teotihuac‡n
y Tenochtitl an) o algunos asentamientos del per’odo colo-
nial como Panam‡ (Panam‡), San Luis (Argentina), y otras
como ejemplo del producto de la aplicaci—n de lasleyes de
indias. TambiŽn ciudades de la colonia como Iruya o Yavi
que por su posici—n geogr‡ÿca ha producido adaptaciones
locales (por topograf’a, clima y cultura) a los patrones de la
ciudad colonial.

La bibliograf’a se ampli— especialmente sobre temas
del urbanismo del per’odo de la colonia en AmŽrica o
de casos latinoamericanos. TambiŽn algunos pocos textos
o publicaciones sobre otros temas que se siguen profun-
dizando, como los indicadores urbanos o las posiciones
te—ricas sobre urbanismo, antropolog’a y ecolog’a.

El procesamiento decasos

El procesamiento fue complicado por la falta de equipo
de apoyo (no se pudo contar con pasantes u otro tipo de
colaboradores), por la diÿcultad en la obtenci—n de infor-
maci—n cartogr‡ÿca —ptima para desarrollar la investiga-
ci—n de algunos casos que se consideran importantes (de
muchas ciudades antiguas, no hay bases o son muy b‡si-
cas) y por no manejar de manera adecuada alguno de los
softwaresque parecen m‡s indicados para el estudio.
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Incluso, el tiempo que ha llevado ajustar las pocas
bases cartogr‡ÿcas que se consiguieron y se consideraban
—ptimas para que pudieran ser procesadas fue considera-
ble y provoc— que con lossoftwaresse procesaran no m‡s
del 20 % de los casos de estudio.

Ante esta diÿcultad, se concentr— el estudio de casos
sobre algunas variables f‡ciles de analizar a travŽs de infor-
maci—n sencilla de obtener y que, desde la investigaci—n
que se ha venido llevando, parece ser la m‡s relevante para
mostrar las ideas o el foco de esta investigaci—n. Por ejem-
plo, el tama–o de la manzana, su forma, la estructura de la
trama y sus interacciones.

Estas variables no solo eran f‡ciles de analizar y de
obtener en las cartograf’as, sino tambiŽn de procesar con
softwarescomo el propio AutoCAD Map o incluso de rele-
var en el Google Earth.

Trabajar con variables simpliÿc adas o softwaressen-
cillos, como se ver‡ m‡s adelante, fue intencionado y es un
tema que ten’a como objetivo la investigaci—n. No se quie-
re construir un sistema de variables para certiÿcar o para
generar an‡lisis complejos de las ciudades, solo se quiere
hacer an‡lisis para veriÿcar si hay relaciones entre casos o
entre situaciones caso.

La idea de no desarrollar indicadoreso sistemas de
certiÿcaciones se debe a que estos son sistemas que ana-
lizan por un proceso que podr’amos describir como pro-
yectoÐan‡lisisÐevaluaci—nÐreproyecto o ajuste del proyecto,
casi una dialŽctica entre propuesta y error que, en el mejor
de los casos, puede llegar a algo correcto en el primer
an‡lisis (o cerca de est‡ndares predeÿnidos, por ejemplo,
usando las variables de la certiÿcaci—n del urbanismo
ecosistŽmico) o puede llevar a muchos ciclos de prueba
y error.
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Imagen 2. An‡lisis deltama–o delamanzana enlaCiudad Aut—noma deBuenos Aires
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El proceso que plantea esta investigaci—n es cono-
cer previamente los patronescorrectos o los m‡s apro-
piados para usar en un contexto-situaci—n determina-
do. Estos, si se usan para un proyecto nuevo o para el
ajuste de un sector, podr‡n hacer evaluar el caso como
correcto desde el primer an‡lisis, por ejemplo, usando
alguno de los indicadores destacados del urbanismo
ecosistŽmico. Siempre se plante— la importancia del
conocimiento y trabajo sobre los patrones por ser estos
el resultado de una suma de conocimiento sobre c—mo
actuar en un territorio que puede ser tomado de mane-
ra literal, ajustado, adaptado o incluso modiÿcado para
crear nuevos avances (es un conocimiento basado en
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saberes y pr‡cticas sumadas), pero originados de una
base con sustento y, por lo tanto, sustentable.

Las variables de an‡lisis tambiŽn se ajustaron des-
de el criterio de per’odo energŽtico y segœn el signi-
ÿcado que se le ha dado dentro del marco de esta
investigaci—n a la inþuencia del clim a. Es por eso por
lo que fue necesario buscar una clasiÿcaci—n clim ‡tica
global. Se decidi— usar la clasiÿcaci—n segœn Kšppen
(Kšppen, 2000), sistema ideado a inicios del siglo XX
y que es usado mundialmente. Se eligi— esta clasiÿca-
ci—n porque, al buscar datos sobre los casos, en general
la descripci—n del clim a era local, basada en formas
locales de describir los, y eso hac’a dif’cil l a compa-
raci—n entre casos. Usando la clasiÿcaci—n Kšppen y
sus mapas asociados, se pudo organizar la informa-
ci—n sobre una base comœn de clasiÿcaci—n para poder
mejorar la obtenci—n de conclusiones. Un cuidado que
hay que tener al analizar casos de otras Žpocas son
las importantes variaciones clim ‡ticas. Por ejemplo, al
estudiar civilizaciones muy antiguas como Caral (Perœ),
se sabe Ðo es la hip—tesis m‡s certeraÐ que parte de
la desaparici—n de esa ciudad y su cultura fue debida
a un cambio fuerte en las condiciones del clim a que
hizo insustentable el asentamiento (por falta de agua,
alimentos, entre otras cosas).
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Imagen 3. Inicio delasistematizaci—n deloscasos segœn laclasiÿcaci—n clim‡tica deKšppen
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En lo que respecta a la sistematizaci—n b‡sica de los
casos, en la tabla original se las ordenaba y clasiÿcaba por
las siguientes variables:

1. ƒpoca. Entendida como el momento en que se
desarrollaba el caso (por ejemplo, 1882 para el
caso de La Plata).

2. Per’odo hist—rico, donde se identiÿca el caso res-
pecto a si pertenece a la AntigŸedad, a la Edad
Media, al Renacimiento u a otro momento hist—ri-
co. Esto permit e relacionarlo con las clasiÿcaciones
hist—ricas tradicionales incluso dentro de la arqui-
tectura y el urbanismo.

3. Per’odo energŽtico. Esta deÿnici—n casi creada ad
hoc identiÿca la capacidad energŽtica que ten’a la
cultura o sociedad que desarrollaba el caso, donde
la diferencia entre alto, medio y bajo radicaba en
la posibilid ad de transformaci—nque pose’a esta
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sociedad o cultura segœn el concepto de Òenerg’aÓ
que se usa en esta investigaci—n.

A estas variables se les sumaban la superÿcie de man-
zana, el per’metro de las manzanas, los lados y la relaci—n
superÿcie /per’metro.

Estos datos eran los primeros indicadores que anali-
zaron para ver si eran relevantes. De estos posibles indica-
dores, el tama–o de la manzana es el que se ha ido confor-
mando como uno de los m‡s importantes. El de la relaci—n
superÿcie/p er’metro no lo es tanto porque est‡ demasiado
relacionado con la superÿcie, pero s’ lo puede ser la rela-
ci—n de lados. El dato de la forma o geometr’a de la man-
zana es relevante porque segœn ella puede resultar m‡s
o menos f‡cil la movilidad peatonal y se sabe que mayor
o menor peatonalidad (en cuanto movilidad sin medios
mec‡nicos) incide en el ahorro de energ’a consumida en
un conjunto urbano (Urban Design Compendium, 2001).
Un dato importante, en esa tabla incluso se evaluaba un
mismo caso en varios sectores y por tanto en varias Žpocas.

En la tabla actual, se han agregado otros ’tems:

4. Pa’s y continente. Estos datos permit en saber d—n-
de est‡ de manera general el caso. El pa’s deÿne
de alguna manera su situaci—n administrativa, cul-
tural y econ—mica.

5. Hemisferio/l atit ud y longitud. Es una deÿnici—n
m‡s geogr‡ÿca. La latit ud (asociada al hemisferio)
permit e entender aspectos como el ‡ngulo de inci-
dencia solar al conjunto urbano segœn la Žpoca del
a–o y de d—nde viene (del norte en invierno o en
verano, del sur en invierno o en verano, etc.). Tam-
biŽn la cantidad de horas de sol o incluso la can-
tidad de d’as con temperaturas bajo cero o ciertos
biomas asociados. La longitud nos puede proveer

PROYECTO, TƒCNICA, CIUDAD Y CULTURA HISTîRICA 253



datos, si estamos en hemisferio oriental u occi-
dental, que dan cuenta de algunos aspectos cul-
turales, de desarrollo econ—mico o soporte natural
(particularidades del clim a, altitud y geolog’a, por
ejemplo).

6. Altit ud. Es un factor que inþuencia mucho en el
clim a, en la amplit ud tŽrmica y otros factores que
han inþuido considerablemente en la forma de los
asentamientos humanos.

7. Clim a. Un factor asociado a varios de los anteriores
como la latit ud y la altura y que ha marcado fuerte-
mente la forma en que las culturas han concebido
sus h‡bitats para poder sobrellevar esta condici—n
(el tema de la temperatura, la humedad, los vien-
tos, la lluvia, etc.).

8. Cultura. Este ’tem es muy importante pues muchos
patrones est‡n asociados a evoluciones de una cul-
tura, donde cultura y territorio est‡n ’ntimamente
relacionados y, por lo tanto, toda cultura se ha
desarrollado (por lo menos en su origen) en estre-
cha relaci—ncon su territorio.

9. Origen, entendiendo este tŽrmino como l a raz—n o
el tipo de acci—n que le dio origen. Es aqu’ donde
se deÿne si es una nueva fundaci—n, una expan-
si—n urbana u otra y la raz—n de ello (si es por
colonizar territorios, por reediÿcaci—n, por reasen-
tamiento, etc.).

10. Patr—n de calle/medida de calle. Asociados, con el
clim a, la topograf’a, la geolog’a y aspectos cultu-
rales, aparecen distin tos tipos de patrones de calle
para cada patr—nde ciudad diferente.

11. Topograf’a. La topograf’a de un territorio, dentro
de una misma cultura o espacio territorial ha dado
patrones de asentamientos diferentes. TambiŽn, a
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ciertos patrones los condiciona en forma de colo-
carse sobre el terreno y las dimensiones. Lo mismo
sucede con los patrones de calles.

12. Patr—n geol—gico o geolog’a. Es una variable habi-
tualmente poco vista a la hora de pensar en patro-
nes urbanos, pero desde esta investigaci—n se ha
visto que ha inþuido en la conÿguraci—n de los
patrones urbanos de muchas culturas.

13. Casos como Siena, Matera, La Couvertoirade,
Machu Picchu y otros tienen sus patrones urban’s-
ticos ’ntimamente asociados con los patrones geo-
l—gicos o para resistir t erremotos, para captar agua
para el sustento o como forma de generar espacios
habitables (material o cobijo).

Con estos an‡lisis se ha encontrado que es f‡cil hallar
patrones simil ares en culturas diversas, y la raz—n de esta
similit ud son semejanzas clim‡ticas, de territorio e incluso
geol—gicas. Estas semejanzas se han dado no solo a dis-
tancias territoriales muy grandes, sino tambiŽn en Žpocas
diversas. Incluso en territorios que no tuvieron ningœn tipo
de conexi—n cultural posible (por intercambios comercia-
les u otros).

Esto adem‡s sucede con otros patrones construidos
usados para manejar el territorio, como la conÿguraci—n
de terrazas de cultivos (que se pueden encontrar en los
cinco continentes por igual), empleadas por culturas dife-
rentes, en momentos distintos, respondiendo a la misma
necesidad y comprendiendo que era el patr—n capaz de
solucionar el problema de la producci—n en un ambiente
determinado.

Es as’ que el Cliý Palace (el asentamiento en Mesa
Verde de los anasazi en AmŽrica del Norte) comparte con
Matera (Italia) o con Gšreme (Turqu’a) un patr—n que

PROYECTO, TƒCNICA, CIUDAD Y CULTURA HISTîRICA 255



podr’amos denominar ÒcuevaÓ, ya que, para un clima c‡li-
do, semidesŽrtico, con una geolog’a que permite excavar
dentro de acantil ados o faldas rocosas (el Cliý en Mesa
Verde o la murgia en Matera), han generado directamente
nœcleos urbanos basados en el aprovechamiento de estas
condiciones particulares y de los recursos disponibles, con
un excelente funcionamiento.

Imagen 4. An‡lisis delaevoluci—n delatrama yeltejido deFlorencia (Italia) enlosdiferentes
momentos dedisponibilidad deenerg’a, desdelafundaci—n romana hastalaactualidad
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S’ntesis: lospatrones

Gracias a la nueva tabla que tiene una base de cate-
gorizaci—n clim ‡tica uniforme, se ha podido analizar la
conÿguraci—n de la trama y traza de las ciudades selec-
cionadas y comenzar a sistematizar u ordenar patrones.
TambiŽn se estuvieron haciendo pruebas con planos de
isotermas y de isoyetas, pero se preÿri— sintetizar con
la categorizaci—nde Kšppen.

En la sistematizaci—n se sigui— la revisi—n de casos y
apareci— la posibilid ad, en algunos casos, de tener m‡s
de un patr—n o de comparar patrones, lo que ya hab’a
pasado en los primeros an‡lisis. Casos como Florencia
(Italia), Barcelona (Espa–a) o Fez (Marruecos) pod’an
mostrar patrones de m‡s de una Žpoca (en cuanto a la
relaci—n patr—n-Žpoca de disponibilid ad energŽtica), y
ello permit e hacer comparaciones viendo f‡cilmente en
un mismo caso el cambio a nivel de trazado y estructura
y de paisaje urbano. Una vez terminados de sintetizar,
se le asigna a cada grupo un claro nombre o deÿnici—n
para que sea r‡pidamente reconocible y asociable a un
caso o entorno determinado.
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Im‡genes 5-6. Dos fotos delpaisaje urbano deBari. Arriba, laciudad hist—rica, deorigen griego,
inþuencia delosromanos, normandos ybizantinos. Abajo, laampliaci—n urbana deÿnales

delsiglo XIX einicios delXX
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Los avances

Las actividades realizadas consiguieron nuevos avances
que, si no generaron un cambio de enfoque, s’ fortale-
cieron alguna l’nea, ayudando a concentrar esfuerzos en
alguna de las direcciones, lo que era una necesidad para
lograr cerrar el proceso de investigaci—n.

Por ejemplo, queda claro que ciertos patrones de
una misma cultura se desarrollaron m‡s o menos en las
mismas isotermas e isohietas, o sea, m‡s o menos en el
mismo clima o, mejor dicho, en el mismo ambiente, debi-
do a una relaci—n directa entre un sistema sociocultural y
su ambiente, como lo veriÿcaron estudios antropol—gicos
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como los de Mario Rabey, quien con otros colegas realiz—
estudios comparativos entre grupos socioculturales de los
Andes americanos y otras culturas monta–esas como las
del Himalaya, y encontr— similit udes en la forma de produ-
cir alimentos, de criar especies, de moverse en el territorio
o de c—mo crear asentamientos con simil ares patrones
ambientales (Rabey, 2004).

Queda claro que un grupo espec’ÿco aprende a adap-
tarse a su entorno y no no intenta avanzar en otros, ya que
reconoce que su entorno actual le ofrece mejores oportu-
nidades de supervivencia o ha desarrollado estrategias que
le permiten subsistir en Žl. Esta respuesta natural biol—gica
est‡ en todas las especies de animales o de vegetales que
se desarrollan solo en ciertos biomas (en algunos casos,
exclusivamente en uno). A diferencia de otros animales,
los humanos hemos podido vivir en m ‡s de un bioma por
la adaptaci—n de formas de manejar los territorios, desde
conseguir patrones de asentamiento a patrones de produc-
ci—n, etc.

Esta mirada sociocultural asociada con lo ambiental
es conÿrmada por los estudios realizados incluso en civi-
lizaciones que han desaparecido o no han sobrevivido. En
general, salvo en caso de la desaparici—n por sometimiento
(conquista de otra cultura) o por un cataclismo (tsunami
o terremoto), en general han sucumbido porque cambia-
ron las condiciones clim‡ticas (por ejemplo, Caral) o por
sobreexplotaci—n del soporte ambiental (mayas), especial-
mente cuando los grupos socioculturales no ten’an dispo-
nibilid ad de energ’a que les permitiera sostenerse pese a
los cambios imperantes.

Otros avances en lecturas sobre conceptos de ecolo-
g’a est‡n relacionados con enfoques ya analizados, como
los del urbanismo ecol—gico, en especial ciertas deÿnicio-
nes de Ram—n Margalef. Este ec—logo espa–ol Ðreferente
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permanente para las ideas de RuedaÐ plantea que la suce-
si—n ecol—gica es una maduraci—n del ecosistema en que
se aumenta la complejidad de la estructura y por tanto
disminuye el þujo de energ’a. La sucesi—n es en realidad
una transferencia de un excedente de energ’a disponible
en el presente a una biomasa futura. Si se sigue el razona-
miento de Margalef, las ciudades antiguas (o los patrones
que las constitu’an o constituyen) son consecuencia de la
maduraci—n de un sistema, o sea, el momento de mayor
complejidad de la estructura y por tanto con el menor þujo
de energ’a (Walker, 2005).

Una ciudad consolidada o en madurez debe com-
portarse como un ecosistema maduro, es decir, aquel que
ha crecido sin in terrupciones en un ambiente determi-
nado. Un ecosistema maduro (una ciudad madura) tiene
una estructura compleja Ðcon gran diversidad y por tanto
mucha informaci—nÐ y una alta eÿciencia desde un punto
de vista energŽtico, en lo que es la base del urbanismo eco-
sistŽmico. Adem‡s, un ecosistema maduro requiere bajos
niveles de energ’a para mantenerse, y por tanto una ciu-
dad madura (diversa, compleja, con mucha informaci—n)
tambiŽn.

Como se ve, la inclusi—n de conceptos de la antropo-
log’a o de la mirada sociocultural desde esta disciplin a era
una faltante que ahora, al sumarse, es un avance en la com-
prensi—n de ciertos fen—menos. Algunos conceptos esta-
ban ya presentes en las lecturas de textos como Entornos
vitales(Bentley, 1999) oLa dimensi—noculta (Hall, 1972)
o en conceptos asociados a la sintaxis espacial (Stonor,
2015),donde se describ’an fen—menos urbanos ligados a
comportamientos socioculturales o antropol—gicos.

TambiŽn la incorporaci—n de los aportes de la ecolo-
g’a, que ya hab’an aparecido en las lecturas de textos como
ÒEcological pattern mode of landcape city on the basis of
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habitat networksÓ(Tan y Yao, 2015)o ÒTowards a social-
ecological urban morphology. Integrating urban form an
landscape ecologyÓ (Marcus y Berghauser Pont, 2015),fue
reforzada con lecturas de Margalef.

De alguna manera, al estar siempre te–ida esta inves-
tigaci—n por la mirada de la sustentabilid ad, conten’a
aspectos antropol—gicos, ecol—gicos y de otras tantas dis-
ciplin as pues la mirada sustentable es b‡sicamente inter y
transdisciplin aria o transversal a todas las disciplin as.

Los resultados

A los efectos de esta investigaci—n, se cree que la hip—tesis
ha sido conÿr mada y se entiende que es una investigaci—n
que tiene aspectos novedosos, no tanto por alguna infor-
maci—n producida, sino m‡s por los resultados obteni-
dos al relacionar informaciones provenientes de estudios,
investigaciones o desarrollos ya existentes.

El resultado principal es que se est‡ llegando a ela-
borar un cat‡logo de soluciones para crear, remodelar o
readecuar ciudades o sectores de ciudades para que pue-
dan ser de bajo consumo energŽtico para diversos tipos de
ambientes. Adem‡s de la baja energ’a, al estar basados en
patrones de base sustentable, se suman a la soluci—n otros
aspectos de car‡cter ambiental m‡s amplios, como la con-
servaci—n de los suelos, de los valores ecosistŽmicos y de
los recursos naturales, la pertinencia cultural, y otros que
en el fondo siempre llevan a ahorro energŽtico (por menos
necesidad de conseguir recursos desde otros lugares, por-
que las infraestructuras son menores o funcionan con poca
o escasa energ’a, etc.).

No es una propuesta espec’ÿca, sino una serie
de propuestas interrelacionadas basadas en conceptos o
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conclusiones conectados, como son las respuestas socio-
culturales profundas que genera una sociedad. En especial
en los resultados y en las conclusiones, se hace foco en los
estudios m‡s pr—ximos como los del urbanismo ecol—gico
(o ecosistŽmico) con los de la sintaxis espacial o con los
de Hiller.

Por ejemplo, el urbanismo ecosistŽmico da recomen-
daciones que no tienen en general indicaciones demasia-
do claras, bastante generales o con poco sustento de c—mo
operar el espacio. En general, son sistemas de veriÿcacio-
nes que a lo sumo dan un patr—n genŽrico o un est‡ndar.
Un ejemplo de esto es la recomendaci—n de la macroman-
zana como un sistema de trama/tr aza donde la base es
una manzana de 100 x 100 m que se agrupa luego en siste-
mas de 2 x 2, 3 x 3 u otras variantes y as’ genera espacios
peatonales (en realidad, semipeatonales) dentro de ella.

El problema con este patr—n es que es pr‡cticamente
solo v‡lido para un cierto contexto sociocultural como es la
ciudad mediterr‡nea. Esta propuesta pensada para la ciu-
dad mediterr‡nea, en palabras del propio Salvador Rueda
(2002), genera aœn m‡s duda sobre su validez, pues la cua-
dr’cula de 100 x 100 o simil ar no estaba en ninguna ciudad
del Mediterr‡neo hasta aproximadamente ÿnales del siglo
XVIII o pr incipios del XIX, y, si apareci— en ese momento,
fue porque comenzaron a darse expansiones o renovacio-
nes urbanas planiÿcadas, sostenidas por nuevos sistemas
de transporte como el tren y luego el autom—vil.

Estos medios de desplazamiento son hij os de las ener-
g’as que pudieron emplearse desde el siglo XVIII con l a
Revoluci—n Industrial, primero del vapor y especialmente
del petr—leo. Son energ’as que permiten grandes despla-
zamientos con grandes m‡quinas para hacer transforma-
ciones y la capacidad de generar sistemas de soportes
territoriales en las ciudades o los pa’ses desde m‡s all‡
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de sus conÿnes con mucha facilidad (un funcionamiento
metab—lico m‡s all‡ de su territorio).

Por tanto, dicho patr—n es la representaci—n de una
Žpoca de alta oferta de energ’a y, si es as’, no es un buen
patr—n para el futuro. Incluso otros indicadores como el
de complejidad o el de compacidad corregida no siempre
dan bien. Por ejemplo, si se los aplica a territorios de alta
vitalidad en ciudades mediterr‡neas de trama y estructura
antigua (como el centro de Roma, Bari o N‡poles), no dan
valores que coinciden con los —ptimos, segœn Rueda. Ni
hablar de lugares como Fez o JerusalŽn que podr’an consi-
derarse ciudades mediterr‡neas.

Un ejemplo de esto es quiz‡s el caso m‡s exitoso de
aplicaci—n del urbanismo ecosistŽmico, el de Vitoria Gas-
teiz. Probablemente ha funcionado muy bien porque, en
realidad, el centro de Vitoria es una macromanzana peato-
nal formada por peque–as manzanas (las m‡s grandes no
superan los 6.000 m2 y con una proporci—n de lados que
facilitan la peatonalidad y la direccionalidad de þujos).

Como se dijo en el informe anterior, uno de los estu-
dios que m‡s parece conÿrmar que el ADN de las ciudades
sustentables se puede encontrar en ciudades antiguas es la
sintaxis espacial. Ya hemos mencionado que Tom Stonor
(2015)plantea la posibil idad de que el espacio genŽrico Ðla
forma de ciudad autoorganizadaÐpuede contribuir en s’
misma a la sustentabil idad.

Otros estudios ya mencionados que para esta investi-
gaci—n han sido importantes y clariÿcadores son el de la
proxemia y el campo social de la visi—n Ðl’mite de alrede-
dor de 100 mÐ como un condicionador de la construcci—n
social de las ciudades, donde las diferencias entre casos
son ajustes por cultura o contexto. Bien claramente ello se
maniÿesta en la diferencia entre los acuerdos sociocultu-
rales de Matera o Macerata (la indiferenciaci—n entre calle,
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espacio de circulaci—n-espacio pœblico como espacio de
contacto y espacio privado) respecto de La Plata o Pek’n.

O tambiŽn el de los biotopos humanos donde la traza
de la estructura principal est‡ asociada a la interpretaci—n
del territorio o tiene puntos focales que la garanticen o
la faciliten, para sustentar nuestro movimiento a travŽs de
ellos: son los corredores de biodiversidad que necesitamos
los humanos. Estos corredores necesitan focoso elementos
que pueden generar una lectura que es interpretada por
lascŽlulas de red y lascŽlulas de lugar. Esta necesidad fue
llevando a los humanos (casi sin im portar en este caso la
cultura) a repetir la necesidad de armar tramas y colocar
hitos (iglesias, mezquitas, torres, monumentos, etc.).

Conclusiones

Queda claro que los desplazamientos para sostener el
metabolismo de una ciudad son los grandes consumidores
de energ’a. Estos desplazamientos en algunos casos son
inevitables, en otros pueden atenuarse y, en el mejor de los
casos, hacerlos desaparecer. En esa direcci—n, el urbanis-
mo ecosistŽmico ha trabajado mucho en el metabolismo.

En lo que no se ha trabajado es en ÿsiolog’a urbana, ya
que, cambiando la forma en que se hicieron las ciudades
Ðespecialmente en el œltimo siglo y medio, una Žpoca de
alta disponibilid ad de energ’aÐ y volviendo a usar patrones
urbanos de baja energ’a, podr’an deÿnirse cambios para
nuevos cuerpos urbanos con otras funciones de sus —rga-
nos haciendo foco en reducir desplazamientos.

Es claro

1. que la crisis que vendr‡ no solo ser‡ ambiental, sino
adem‡s energŽtica,
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2. que la crisis ambiental ser‡ menor si se reduce la crisis
energŽtica (o si se mitiga, por lo menos),

3. que la crisis energŽtica no tiene una clara soluci—n a
corto plazo, salvo el ahorro de energ’a, pues las ener-
g’as renovables est‡n en un lento camino de evolu-
ci—n, al contrario de lo que sucede con la energ’a, que
est‡ aumentando su consumo global,

4. que el ahorro de energ’a no se puede solucionar solo
con el ahorro en los elementos o las estructuras en los
que habitamos o que utilizamos, si al mismo tiempo
consumimos o los usamos m‡s,

5. que los desplazamientos en veh’culos (sean estos
incluso elŽctricos) consumen altos niveles de energ’a,

6. que, solo evitando desplazamientos en veh’culos indi-
viduales y fomentando el uso del transporte pœblico,
la bicicleta o el caminar, se pueden ahorrar grandes
cantidades de energ’a,

7. que se busca restringir el uso del transporte individual
porque es el que m‡s energ’a consume por km/p asa-
jero desplazado (nos centramos solo en el impacto de
la energ’a y no en otros impactos),

8. que se fomentan los veh’culos masivos de transporte
porque son los que optimizan el gasto de energ’a por
km/p asajero desplazado,

9. que no se van a usar transportes masivos de personas
de manera habitual si no se relaciona con desplaza-
mientos a pie o en bicicleta para continuar en destino,

10. que la gente no se va a desplazar a pie ni va a utilizar
la bicicleta en entornos que no favorezcan su uso (por
sus cualidades y no solo por su calidad), y

11. que la gente no va a dejar de usar el transporte indi-
vidual si no se generan friccionesurbanas para su uso,
m‡s all‡ de temas punitorios o econ—micos.
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Como se ve en esta especie de cadena de factores,
se debe trabajar en generar entornos peatonales de menor
consumo energŽtico y a la vez que favorezcan el transporte
pœblico y desestimen el transporte individual. Es entonces
perentorio comprender c—mo hacer entornos peatonales
atractivos, no solo desde lo estŽtico, sino asimismo desde
lo funcional. Ah’ los patrones hist—ricos y el apoyo de la
sintaxis espacial, de las teor’as de Edward T. Hall (el campo
social de la visi—n y la proxemia), son fundamentales.

Por otro lado, el transporte masivo (m‡s eÿciente,
con energ’as limpias, etc.) tambiŽn debe operar en mejo-
res condiciones que favorezcan su econom’a de funciona-
miento, rapidez y seguridad. Ah’ la superÿcie de la manza-
na o del sistema de calles o avenidas que canalizan estos
sistemas y sus interacciones es fundamental, pero es un
tema que est‡ m‡s estudiado (incluso su rendimiento en
cuanto a energ’a).

Es en el comprender c—mo y de quŽ manera se pueden
generar entornos peatonales atractivos donde se ha apren-
dido poco. Como tampoco se ha podido dilucid ar mucho
c—mo estructurar un sistema de tramas y trazas para opti-
mizar la energ’a de la movilidad.

Esta investigaci—n cree que es en el estudio de los
patrones del pasado donde est‡ la clave. No es solo con
la tendencia a mejorar el espacio pœblico y la peatonali-
zaci—nper se con lo que se va a conseguir que la gente
lo use. Ni tampoco que se genere la complejidad deseada
y tan valorada por el urbanismo ecosistŽmico que debiera
acompa–ar, por ejemplo, a la idea de macromanzanas.

Para que la complejidad se dŽ, para que la gente
camine, hay patrones de manzanas, de calles, de trama o
traza, de estratiÿcaci—n de niveles viales y de tejido que
fomentan la complejidad y la peatonalidad. Para eso esta-
r‡n los patrones tomados de la forma en que se constru’an
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las ciudades en los momentos de baja disponibilid ad de
energ’a, que son incluso coincidentes con los que est‡n
usando los m‡s avanzados proyectos de ciudades o barrios
sustentables (ver Le Albere, Mazdar, Bo01, etc.).

Imagen 7. Dos desarrollos quesonparte deloquesepodr’a denominar ÒecobarriosÓ enEuropa.
Arriba, LeAlbere enTrento (Italia), proyecto deRenzo Piano. Abajo, Bo01 (Suecia)
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Quedan pendientes algunos puntos, como la inþuen-
cia del soporte geol—gico, por ejemplo, pero entrar en ese
camino ampliar’a mucho el espectro de la investigaci—n o
desviar’a el foco que se fue orientando a la forma urbana.

En s’ntesis, la forma en que se conforman los con-
juntos urbanos desde su traza, trama y tejido hace que un
conjunto urbano consuma menos energ’a, por las siguien-
tes razones:
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1. Si se conÿguran de manera compacta, sus redes tienen
menos extensi—n y necesitar‡n menos energ’a para
ser manejadas (menos bombeos, etc.).

2. Si su traza y trama se asocia a la l—gica de la ecofor-
ma del territorio, las redes (al menos agua, cloaca y
pluviales) podr‡n funcionar con sistemas de muy baja
energ’a porque podr‡n trabajar centralmente por gra-
vedad. Incluso, en el caso de las redes elŽctricas, las
redes peque–as o con poco recorrido tienen menos
pŽrdidas o hay menos energ’a que se pierda por la
transmisi—n. TambiŽn se puede obtener o manejar
algœn recurso de manera m‡s eÿciente, por ejemplo,
aprovechando el agua pluvial.

3. Los conjuntos compactos pueden trabajar con sis-
temas combinados de producci—n de energ’a, de
calefacci—n y de agua caliente sanitaria que ahorran
mucha energ’a por optimizaci—n.

4. La conÿguraci—n urbana con una trama de manzanas
peque–as favorece la peatonalidad o directamente
genera un territorio peatonal. Un territorio peatonal
se mueve sin consumir energ’a.

5. La conÿguraci—n de una trama de manzanas peque-
–as agrupadas en macromanzanas formadas por el
sistema de movilidad vehicular perimetral favorece la
movilidad en transporte pœblico. Un transporte pœbli-
co de calidad, con velocidades operativas optimizadas
y consumos reducidos o una mejora en la relaci—n
litr os/pasajeros/hora.

6. Favorece el uso del transporte pœblico porque hay
peatones. Sin peatones, no hay clientela para el trans-
porte pœblico.

7. La trama de manzanas peque–as y el sistema de
manzanas generan una estratiÿcaci—n de la estructura
urbana que ordena y optimiza el uso del transporte
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individual y desestima su uso para muchas activida-
des diarias.

La base para pensar estas nuevas tramas, estructuras
y tejidos est‡ en los patrones de muchas de las ciuda-
des antiguas. Por tanto, coinciden con los patrones de
bajo consumo energŽtico. En una primera sistematizaci—n,
pueden ser

A. Conÿguraciones de tramas, trazas y estructura urbana
adaptadas a la topograf’a: circulaciones que siguen la
menor pendiente para el transporte de mercanc’as o
la movilidad de veh’culos; circulaciones transversales
a la pendiente peatonales y de segunda jerarqu’a;
circulaciones, manzanas y tejido que aprovechan la
topograf’a y reducen la necesidad de acondicionar el
terreno.

B. Conÿguraciones de tramas, trazas, estructura y tejido
que permiten manejar recursos del lugar de manera
que ahorren energ’a: usar el agua pluvial; manejar
los eþuentes por gravedad; aprovechar recursos loca-
les (geolog’a, geotermia, materiales, fuentes de agua,
etc.); aprovechar el clima.

C. Secci—n transversal de la calle ajustada al clima: per-
mite que circulen las brisas, porque evita que corra el
viento; posibilita que entre el sol en invierno y lo evita
en verano; aprovecha la masa tŽrmica de las ediÿca-
ciones (el fresco en verano, el calor en el invierno);
permite el desarrollo de actividades comerciales.

D. Superÿcies de manzanas chicas en ‡reas centrales:
aumenta la cantidad de interacciones; incrementa la
relaci—n espacio abierto (pœblico) y espacio cerrado
(privado); aumenta la integraci—n, y los espacios m‡s
integrados tienden a identiÿcarse como zonas m‡s
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activas; hay m‡s espacio pœblico como espacio de
encuentro social.

E. Alta compacidad urbana: m‡s proximid ad entre las
actividades; menos desplazamientos; menos consu-
mo de energ’a por la conÿguraci—n de las ediÿcacio-
nes; menos consumo de energ’a por menos desplaza-
mientos; favorece la peatonalidad.

F. Existencia de muchas interacciones por hect‡rea: el
aumento de interacciones genera un aumento de la
vitalidad urbana; el crecimiento de alternativas de
movimientos favorece una mayor posibilid ad de usar
el espacio urbano; aumento de complejidad y activi-
dades.

G. Manzanas con formas segœn la adecuaci—n a las con-
diciones ambientales o socioculturales, rectangulares
con su lado largo hacia la direcci—n en la que se
quieren facilitar los movimientos o las circulaciones
peatonales (o generar fricci—n en los movimientos
vehiculares). Siguiendo las curvas de nivel y las calles
asociadas a estas.

H. La idea de hitos, puntos, focales, vistas: facilitan la
orientaci—n y losmovimientos de manera coherente;
fomenta el funcionamiento de las cŽlulas de lugar
y las cŽlulas de tramas; al facilitar el reconocer
el lugar, aumentan la sensaci—n de seguridad para
moverse, lo que incrementa la posibilid ad del uso
peatonal; fomenta la identidad cultural; favorece el
encuentro social.

Ep’logo

Cuando se me pregunta c—mo ser‡ la ciudad del futuro, yo res-
pondo: espero que sea como aquella del pasado. Nuestro siglo
(el siglo XX) ha hecho degenerar esta gran invenci—n del hombre
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que es la ciudad, Sus valores positivos: la sociabilizaci—n, la
mezcla de funciones, la calidad del medio construido, son todas
cosas que quedan de un tiempo pasado y sobreviven con diÿcul-
tad en los centros urbanos actuales.
Y sin embargo son valores indiscutiblemente modernos. Hoy se
habla de polifuncion alidad, buscamos de realizarla en nuestros
proyectos, pero hasta hace decenios, las ciudades eran polifun-
cionales por deÿnici—n. La especializaci—n de los barrios (ciudad
Ð zonas industriales, barrios dormitorios Ð zonas de esparcimien-
to Ð etc.) son algo reciente.
Hay una microhistoria de las metr—polis contempor‡neas que
yo uso para explicar estos fen—menos. En la postguerra y hasta
ÿnales de los a–os sesenta las ciudades explotaban, robaban
espacio al campo y a los comunas o peque–os pueblos vecinos.
Las muchas periferias degradadas che nos rodean son hijas de
la urban’stica de este per’odo. En los a–os setenta, las ciudades
comenzaron a detenerse, aun de alguna manera llegado a su
l’mit e, a implosionar y a reabsorber los vac’os urbanos creados
de la desindustrializaci—n.
ÀEsto quiere decir que la ciudad se regenera, que sana sus heri-
das? Puede ser. Pero es un proceso largo, que debe ser apoyado
evitando de cometer nuevamente los mismos errores. Se deber‡
tener en cuenta las ense–anzas de las ciudades antiguas, cuyo
modelo urban’stico ha sido capaz de modiÿcarse y ponerse al
d’a, sobreviviendo as’ por siglos (Renzo Piano, Giornale di Bor-
do, 1997).

Estas palabras esperanzadoras del gran arquitecto ita-
liano no son tan pertinentes para el contexto del tercer
mundo, donde las ciudades siguen y seguir‡n creciendo a
un ritmo muy acelerado, pero s’ lo son como recomenda-
ci—n sobre d—nde buscar las soluciones. Ese es el camino
emprendido.
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Rupturas enlacontinuidad deltejido urbano

Los pasajes deBuenos Aires

IRMA ABADES1

Al inici ar la investigaci—n, y con el prop—sito de imponer
un orden, surgi— como primera opci—n indagar por barrios,
agrupar por comunas y, dentro de estas ‡reas, develar
pasajes y alteraciones en el trazado urbano. El modo en
que la ciudad2 se fue transformando y sus diferentes etapas
de crecimiento ligadas a problemas demogr‡ÿcos, a situa-
ciones de emergencias sanitarias y a distintas codiÿcacio-
nes que la fueron disciplin ando se asociaron a la mirada
inici al sobre el problema. Otra opci—n, quiz‡ m‡s aleatoria
y hasta con un dejo de romanticismo, fue avanzar sobre
la ciudad y, sin un orden previo, descubrir pasajes, ruptu-
ras, continuidades, analog’as y oposiciones donde el factor
sorpresa fuera hilvanando descubrimientos y alimentando
la bœsqueda.

Las historias de cada pasaje, la memoria que cada
uno portaba, la raz—n de sus nombres en muchos casos
enlazados con acontecimientos signiÿcativos o vinculados
con alguna ediÿcaci—n pr—xima, as’ como la participaci—n
de sus trazados en el dise–o del entorno inmediato ya sea
generando disoluciones o continuidades, fueron variables

1 Arquitecta y profesora de FA UAI e investigadora en CAEAU FA UAI.
2 Corti, M. La Ciudad Posible. Glosario, p. 17. ÒCiudad: Conÿguraci—n territorial

que permite distintas alternativas de encuentro, relaci—n, conþicto y aislamiento
entre un grupo muy amplio y diverso de personasÓ.
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que atravesaban cada opci—n que surg’a. Momentos de
crecimiento, ciclos, alteraciones edilici as y redise–os urba-
nos, repeticiones y semejanzas impon’an buscar entre s’
coherencias para proponer un orden. La intenci—n de no
contemplar desde afuera impuso la realizaci—n de tareas de
campo colaborando en la bœsqueda desde un orden siste-
m‡tico y a la vez sensible en funci—n del contacto con el
objeto de estudio. ÒUn espacio din‡mico debe ser deÿnido
desde el punto de vista de un observador vinculado con
ese espacio y no desde una posici—n exteriorÓ.3

Cada pasaje es memoria4, pasado y presente, ruido y
silencio, sus perÿles se mantienen o se transforman bajo la
picota del tiempo, motivo por lo cual se opt— por un modo
de operar donde se integraran todas las variables que fue-
ron asomando parcialmente. En atenci—n a ello, todo lo
referido a evoluciones, din‡micas, articulaciones y efectos
en tiempo y espacio comparados entre los diferentes casos
fue conÿgurando la red conceptual sobre la cual asentar
este estudio.

Acercarse, observar, decodiÿcar y transferir lo anali-
zado, revisar caminos recorridos en un primer momento
de avance permiti—, en la nueva etapa de investigaci—n,
tomar esa experiencia como base de datos, lo cual posibi-
lit— ampliar la exploraci—n en los pasajes en cuanto a su
genŽtica, sus caracter’sticas morfol—gicas, su sintaxis y la
posible incidencia de su dise–o al actuar como integrado-
res sociales. Segœn Foucault,

3 Deleuze Gilles (2002). Diferencia y Repetici—n. Amorrortu Editores. Buenos
Aires. En p. 57.

4 Deleuze, G., ibid. ÒLa memoria es la s’ntesis fundamental del tiempo, que cons-
tituye el ser del pasado (lo que hace pasar el presente)Ó (p. 133). ÒEs inœtil pre-
tender recomponer el pasado a partir de uno de los presentes que lo enmarcan,
ya sea el que ha sido, o aquel con respecto al cual es ahora pasadoÓ (p. 135).
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vivimos, morimos, amamos en un espacio cuadriculado, recorta-
do, abigarrado, con zonas claras y zonas de sombra, diferencias
de nivel, escalones, huecos, relieves, regiones duras y otras des-
menuzables, penetrables, porosas; est‡n las regiones de paso: las
calles, los trenes, el metro; est‡n las regiones abiertas de la para-
da provisoria: los cafŽs, los cines, las playas, los hoteles; y adem‡s
est‡n las regiones cerradas del reposo y del recogimiento.5

Es en ese primer recorte del espacio cuadriculado
donde vamos a detenernos para relevar, analizar y catalo-
gar pasajes en la Ciudad de Buenos Aires en cuanto a sus
caracter’sticas morfosint‡cticas, incluyendo en el estudio
las rupturas, suspensiones, interrupciones o articulaciones
que ellos generan dentro del tejido urbano, e incorporan-
do en la catalogaci—n una variable hasta el momento no
presentada: los valores patrimoni ales.

En una primera mirada, fueron seleccionados y agru-
pados para su estudio sobre la base de la presentaci—n
de su trazado, desde un punto de vista disposicional, en
forma de U, de L, de I, de T, de S, en forma de peine o
en cul de sac, en cuanto a su categor’a como pœblicos o
privados, segœn su espacialidad como cubiertos o a cielo
abierto, peatonales, vehiculares mixtos y en relaci—n con
sus valores e historias dentro de distintos barrios de Bue-
nos Aires, analizando el pasaje siempre vinculado con el
contexto de inserci—n y no solo como lugar en s’. De inicio,
esta estrategia de bœsqueda permiti— abordar el an‡lisis de
los siguientes pasajes.

5 Foucault, Michel (1966). Conferencia ÒHeterotopias y cuerpo utopicoÓ.
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En este estudio, designamos como pasajes a todas
aquellas v’as de conexi—n resueltas a cielo abierto o
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cubiertas, privadas o pœblicas, peatonales o de circulaci—n
vehicular, de extensi—n breve que causan alteraciones en
el trazado urbano, rompen continuidades y generan nue-
vas sintaxis dentro del contexto donde est‡n emplazadas.
Segœn Mar’a Marta Lupano, Òen nuestra ciudad se utiliza
indistintamente el tŽrmino cortada, pasaje o callej—n para
referirse a diversas situaciones que implican la no regula-
ridad o ruptura del trazado ortogonal de las callesÓ. Esta
autora expone que Òel tŽrmino cortada se ha usado gene-
ralmente para designar aquellas calles que surg’an como
resultado de antiguas trazas de arroyos o de paradas de
algœn mercado y que su trazado ten’a car‡cter espont‡neoÓ,
mientras que el Òpasaje quedar’a vinculado a un empren-
dimiento inmobili ario y de car‡cter planiÿcadoÓ.6

Proceso yprimeros hallazgos

Mi patria ÐBuenos AiresÐ no es dilatado mito geogr‡ÿco que
esas dos palabras se–alan; es mi casa, los barrios amigables, y
justamente con esas calles y retiros, que son querida devoci—n
de mi tiempo, lo que en ellas supe de amor, de penas y de dudas
(Borges, J. L.).7

En el recorrido inici al, como resultado de un proceso desa-
rrollado en el tiempo, se analizaron pasajes a cielo abierto
perforantes de manzanas; otros que en su dise–o inicial
eran pasantes, pero que su conexi—n original se anula debi-
do a nuevas delimitaciones de dominios; est‡n los que su
traza corresponde al antiguo recorrido de v’as de fŽrreas,

6 Lupano Mar’a Marta (1998).Ruptura de la trama urbana; los pasajes y las calles
cortadas. Instituto de Arte Americano e Investigaciones EstŽticas. Buenos Aires.
En p. 14.

7 Borges, J. L. (1974).Fervor de Buenos Aires. En Obras completas 1923-1072. Eme-
cŽ. Buenos Aires.
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surgen los que se agrupan y as’ generan subsistemas den-
tro de la trama urbana; est‡n aquellos que conservan como
limitan tes las viviendas originales atesorando historias de
los inicios; se destacan los que fueron puestos en valor
por ordenanzas municipales o por la acci—n de artistas
pl‡sticos que aportaron murales a las fachadas, con lo cual
crean un mundo con esencia propia; surgen los que portan
nombres ligados con episodios relevantes o aquellos que
adoptan por nombre el de templos cercanos. Otros pasa-
jes, ya no a cielo abierto, sino cubiertos, desarrollados en
la planta baja de ediÿcios, de uso comercial y que oÿcian
de conectores entre diferentes v’as del contexto inmediato.
TambiŽn queda la memoria de los que, debido al paso del
tiempo, a los procesos de crecimiento y transformaci—n
urbanos, o a intereses inmobiliarios, han desaparecido.

Se detectan pasajes dentro de estructuras organiza-
tivas urbanas cuyo dise–o disposicional altera el trazado
del tejido circundante. Lo mencionado hasta el momento
corresponde a pasajes dentro de barrios oÿciales, aunque
tambiŽn surgen en sectores autodenominados ÒbarriosÓ,
los cuales corresponden a agrupaciones singulares dentro
de barrios oÿciales, como, entre otros, el barrio Las Casitas,
el barrio Parque Cornelio Saavedra Ðen su origen barrio
Per—nÐ, el barrio Presidente S‡enz Pe–a o el barrio Mitre,
los cuales son barrios no oÿciales. Segœn Fernando Diez,
Òla identidad de un barrio depende de sus bordes o l’mites,
de su trazado, de sus monumentos y espacios pœblicos,
pero m‡s que de ninguna otra cosa, de la homogeneidad
de su tejido caracter’sticoÓ.8 Para Lynch,9

8 Diez, Fernando (2021).Buenos Aires y algunas constantes en las transformacio-
nes urbanas. Fundaci—n Editorial de Belgrano. Buenos Aires. En p. 97.

9 Lynch, Kevin (1998). ÒLa imagen de la ciudad y sus elementosÓ. En La imagen de
la ciudad. GG. Barcelona.

280 PROYECTO, TƒCNICA, CIUDAD Y CULTURA HISTîRICA



los barrios son secciones de la ciudad cuyas dimensiones oscilan
entre medianas y grandes, concebidas como de un alcance bidi-
mensional en el que el observador entra en su seno mentalmente
y que son reconocibles como si tuvieran un car‡cter comœn que
los identiÿca.

Tejido ypaisajes enbarrios no oÿciales

En el proceso de investigaci—n, se detectan localizaciones
espaciales de los pasajes dentro de barrios no oÿciales que
presentan una organizaci—n propia, diferente al tramado
del tejido circundante. El ‡rea de estudio, en el barrio
Liniers, corresponde al sector denominado ÒBarrio de las
Mil CasitasÓ, cuyo inicio en la dŽcada del 20 se vincula con
la necesidad de brindar viviendas a quienes trabajaban en
la extensi—n del tendido de v’as fŽrreas, puesto que all’
se establecieron los talleres de reparaci—n y mec‡nica del
ferrocarril. Amerita detenerse brevemente en los antece-
dentes de esta zona a los ÿnes de una mejor comprensi—n
de este particular trazado.

En 1834 la Sociedad del Camino de Fierro del Oeste
construy— la primera l’nea de ferrocarril del pa’s, la cual
tom— el nombre de Ferrocarril de la Provincia; m‡s tarde se
dispuso un apeadero10 que se convertir ’a luego en la esta-
ci—n de pasajeros Liniers. En este escenario la Compa–’a
de Construcciones Moderna comenz— la construcci—n de
casas usando como modelo ediÿcaciones de estilo hol an-
dŽs. Es as’ como en esta zona, originalmente de estancias y
chacras, surgieron estas viviendas de dos niveles, construi-
das sobre lotes de superÿcies muy acotadas (8,66 x 8,66).
Segœn datos de la Junta de Estudios Hist—ricos de Liniers, el

10 Apeadero en los ferrocarriles, sitio donde pueden subir o bajar los viajeros sin
estaci—n, deÿnici—n del Diccionario Larousse, p. 59.
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dise–o del ‡rea present— una planiÿcaci—n inicial no solo
para las viviendas, sino tambiŽn para los espacios pœbli-
cos, donde se destacan la Plaza Sarmiento11 y los pasajes
que enlazan el conjunto. Una primera etapa de las obras
fue dentro del pol’gono delimitado por las calles Timoteo
Gordillo , Ventura Bosch, CarhuŽ y Ram—n Falc—n, denomi-
nado barrio Falc—n. Luego se sumaron las viviendas cons-
truidas hasta la calle Boquer—n, y a ese nuevo sector se lo
bautiz— como barrio Tellier.

El tejido general est‡ constituido por un œnico tipo
edilicio , destac‡ndose, en su continuidad, el enlace que
generan los pasajes al envolver lo ediÿcado. Dentro de la
primera agrupaci—n, los pasajes se disponen paralelos a la
avenida Rivadavia (orientaci—n este-oeste), mientras que
los pertenecientes al barrio Tellier se ubican de manera
perpendicular a dicha avenida (orientaci—n norte-sur). Los
pasajes tienen nombres relacionados con la þora y la fau-
na aut—ctonas, como El Mirasol, El TrŽbol, La Huerta, La
Madreselva, Bermejo, Murucuy‡, El Zorzal, El Cardenal, El
Carpintero, El Hornero, o con t’tulos de la literatura, como
Facundo, La Cautiva, El Chacho, Amalia. A pesar de que
muchas viviendas sufrieron reformas a partir de la dŽcada
del 60, el barrio mantiene su escala y el clima de tranquili-
dad de sus inicios.

Otro caso de un barrio no oÿcial, singular en cuanto
a su trazado y a los pasajes que contiene, es el barrio
River,12 localizado en el barrio Belgrano. Vale detenerse
brevemente en el antecedente de la preexistencia que deÿ-
ne el trazado del lugar. La historia que deÿne el dise–o
del barrio comenz— cuando una fracci—n del Hip—dromo

11 Plaza Sarmiento, Tuyut’ al 6.900, sitio de encuentro de la comunidad, en sus or’-
genes sirvi— como lugar para acopio de materiales para las construcciones.

12 Barrio River, originalmente denominado barrio Parque General Belgrano.
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Argentino se separ— de esa sociedad para formar el Hip—-
dromo Nacional. En principio , la municipalidad les per-
miti— ubicarse dentro del pol’gono formado por las calles
Monroe, avenida del Libertador, avenida L. Lugones y la
calle RubŽn Dar’o. El hip—dromo, inaugurado en 1887,
ten’a su entrada principal en la intersecci—n de las actuales
avenida del Libertador y Congreso, y en su interior estaban
las pistas para correr y de vareo. Las carreras continuaron
hasta 1911, pero, aun con el hip—dromo cerrado, las pistas
y parte de las tribunas subsistieron hasta 1920. La vigencia
de su trazado se comprueba en la calle Victorino de la
Plaza, que nace en la avenida Figueroa Alcorta, continœa
perpendicular a ella hasta la calle Rafael Hern‡ndez, all’
describe un semic’rculo para luego hacerse paralela a esta,
y ÿnaliza en la misma avenida donde naci—. Lo particular
de este trazado en herradura es que responde a las dos
rectas y a la curva sur de la pista del Hip—dromo Nacional.
El proyecto de este sector barrial era m‡s extenso, pero
en 1934, al vender una parte al club de fœtbol para cons-
truir su estadio, qued— cercenada la cabecera del trazado
original. Dentro de esta organizaci—n compuesta por 37
manzanas de uso residencial, se observan calles que, si
bien tienen continuidad con las de la cuadr’cula pr—xima,
cambian de nombre al cruzar las avenidas Monroe o del
Libertador Ðlimitantes del sectorÐ, conÿrmando el dise–o
de la preexistencia. Como resultado de ello, quedan sen-
das cortadas, como Padre Newman, Tegucigalpa, Puerto
Pr’ncipe y Nicanor MŽndez, que desembocan en la curva
de Victorino de la Plaza, mientras que otras llegan a la Pla-
za Fleming, como Coronel Sourigues y Almirante Baliari.
Forman parte de este esquema disposicional, paralelas a
la avenida Quinteros Ðeje ordenador del trazadoÐ, las sen-
das Almirante Betbeder, Almirante Soler, Almirante Garc’a
y S‡enz Valiente. Un poco m‡s alejadas, paralelas entre
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s’ y siempre dentro del sector, se encuentran dos v’as de
muy corta extensi—n, Enrique Prins y Pedro Agote. A pesar
de que las sendas tienen extensiones acotadas y caracte-
r’sticas espaciales semejantes a pasajes tales como escala,
altura de las viviendas y clima de tranquilid ad, no podr’an
nombrarse como tales ni como calles cortadas; en este
caso, y debido a la huella que dej— el Hip—dromo Nacional,
se podr’an se–alar como sendas vinculadas a un trazado
preexistente.

Se reconoce en el Barrio de las Mil Casitas el trazado
alineado y continuo, con viviendas bajas donde la dimen-
si—n de las manzanas y el ritmo de los pasajes que las arti-
culan generan un microclima particular alejado del movi-
miento del contexto inmediato, mientras que en el barrio
River, tambiŽn con viviendas de poca altura y un car‡cter
singular, se destaca la fuerza de la preexistencia ordenando
el trazado del conjunto. Ambos casos presentan espacia-
lidad y atm—sfera propias. Norberg-Schulz distingue para
un lugar dos componentes: el espacio referido a las for-
mas f’sicas, extensas, concretas, y el car‡cter referido a la
atm—sfera.
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Se observa a continuaci—n un barrio no oÿcial que
amerita estudiarse por su particular trazado y por su histo-
ria. Se halla dentro del barrio Agronom’a,13 en el pol’gono
delimitado por las calles Cort‡zar (ex-Espinosa), Tinogasta
y Zamudio; es el barrio Rawson, pr—ximo a la Facultad de
Agronom’a y Veterinaria y al Club Comunicaciones. Form—
parte de lo que se denomin— la Chacarita de los Colegia-
les,14 se inaugur— en 1934 y fue planiÿcado por la Comisi—n
Nacional de Casa Baratas (CNCB). Se presenta organizado
en dos sectores diferentes; por un lado, se encuentran nue-
ve pabellones de planta baja y tres pisos, y, por otro lado,
est‡n 104 viviendas bajas de estilo in glŽs. Est‡ catalogado
como ‡rea de protecci—n hist—rica, lo cual impide demo-
ler o alterar fachadas para conservar la escala original y
el esp’r itu de tranquilid ad de una zona donde el tiempo
parece haberse detenido. Dentro del mencionado sector,
se destacan los pasajes Francisco de Uzal, Zald’var, R. de
Cepeda y Ahumada, Eugenio Ram’rez, Pantale—n Rivarola,
el Pasaje 2 de Abril Ðcambi— su original nombre de Ingla-
terra despuŽs de la guerra de MalvinasÐ y la calle Julio
Cort‡zar, que enlaza los anteriores.

Todos estos pasajes y calles que desembocan en el
sector quedan coordinados por la calle Julio Cort‡zar, que
recuerda al escritor que tuvo en este sitio su œltimo lugar
de residencia en Buenos Aires. Se destacan en el barrio

13 El barrio Agronom’a se form— tomando de Vill a del Parque todo el sector cono-
cido como Parque Agron—mico y luego el tri‡ngulo denominadobarrio Rawson,
m‡s la mitad sur de Vill a Talar.

14 Chacarita de los Colegiales (paseo). Ordenanza n.¼ 50.157/1995, BM 20.211.
ÒChacaritaÓ es el diminutivo de la voz quechua ch‡cara o chacra. Los or’genes
de este nombre en Buenos Aires se remontan al siglo XVIII, cuando el Real
Colegio Convictorio Carolino, luego de la expulsi—n de los jesuitas en 1767,
tom— posesi—n de este lugar y lo utiliz— para las vacaciones de sus estudiantes,
y proviene de all’ el agregado de ÒColegialesÓ. Este Colegio de San Carlos se
denominar’a m‡s tarde Colegio de la Uni—n del Sud, de Ciencias Morales, y
ÿnalmente Colegio Nacional de Buenos Aires.
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Rawson las sendas angostas y arboladas, la plaza Cort‡zar
en el coraz—n de este trazado triangular, la estrecha dimen-
si—n de las manzanas y el especial clima de sosiego que
domina el lugar.

Un microbarrio de nueve manzanas que vale incluir
en este ’tem, dentro de Parque Chacabuco, es el barrio
Caýerata, inaugurado en 1921. Delimitado por las aveni-
das JosŽ Mar’a Moreno y Asamblea y por las calles Riglos
y Estrada, se destacan en su interior los pasajes Igualdad,
Fraternidad, Repœblica y la calle Salas, que rodean en un
tramo una manzana circular del barrio. Caracterizan al
sector, y en especial a los pasajes, la escala de las viviendas
de dos niveles y jard’n al frente con imagen de arquitectura
inglesa, el adoquinado de origen en sus calles, la vegeta-
ci—n y el clima de calma del lugar.15 Los pasajes Caricancha
y Padre Massa16 acompa–an a este grupo en zona pr—xima,
mientras que el pasaje Bell Ville queda emplazado entre el
barrio Caýerata y otro barrio no oÿcial dentro de Parque
Chacabuco, el barrio Emilio M itre.

Construido entre 1917 y 1923 por la CNCB, delimitado
por la avenida Asamblea, las calles Zuvir’a, Emilio M itre
y la avenida del Barco Centenera, el barrio Emilio M itre
presenta un tejido particular basado en la partici—n de
la manzana de dimensiones tradicionales en varias tiras
de manzanas alargadas tipo tallar’n enlazadas por pasajes
angostos y arbolados. Dichos pasajes, con nombres singu-
lares tales como Del Buen Orden, De las Artes, De las Cien-
cias, De las Garant’as, De la Industria, Del Progreso, Del
Comercio, quedan delimitados por viviendas de dos nive-
les con techos a dos aguas que, si bien la mayor’a fueron
remodelados, no cambiaron la imagen de barrio familiar.

15 Ver anexo ÒPlanos distributivos de los barrios Rawson y CaýerataÓ.
16 Pasaje Caricancha se extiende desde avenida Asamblea hasta Estrada. Pasaje

Padre Lorenzo BartolomŽ Massa se extiende desde Salas hasta Tejedor.
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Dentro del barrio Parque Chacabuco, cabe mencionar
otros barrios no oÿciales con caracter’sticas propias, como
el barrio Sim—n Bol’var, que no se analiza en esta instancia
por su escala y falta de pasajes dentro de su organizaci—n,
y el barrio Butteler, que ya fuera analizado en la etapa
anterior de la presente investigaci—n.

Ampliando la bœsqueda en barrios no oÿciales, se
incluye un sector particular como es el barrio municipal
Parque Patricios, conocido como microbarrio La Colonia,
emplazado en el ‡rea sur de Parque Patricios. Esta es
otra agrupaci—n barrial creada por la Ley Irigoyen17 que
destinaba fondos para la construcci—n de viviendas para
famili as obreras. Delimitado por JosŽ Cortejarena y AndrŽs
Ferreyra y las calles Cachi y Di—genes Taboada, este micro-
barrio contiene los pasajes Guayquirar—, Gena y Mocoret‡,
paralelos entre s’, mientras que el pasaje Mir i–ay extiende
su recorrido desde Cachi hasta Taboada, envolviendo en
su recorrido a la plaza Francisco L—pez Torres. El predio
est‡ dividido en ocho peque–as manzanas vinculadas por
pasajes y con un coraz—n verde en el centro. Si bien se
hicieron reformas en las viviendas, algunas casas conser-
van la ÿsonom’a que ten’an en 1910. Como dato curioso,
al no tener acceso tanto colectivos como camiones, el con-
junto mantiene un clima de particular silencio favorecido
por la a–osa arboleda dispuesta tanto en los pasajes como
en la plaza.18

17 Ley 4.824 propuesta por el diputado nacional Ignacio Irigoyen.
18 Microbarrios simil ares y promovidos por la Ley Irigoyen son el Butteler de

Cobos y avenida de La Plata en Parque Chacabuco (analizado en la primer etapa
de esta investigaci—n), La Colonia en Parque Patricios y La Colonia Obrera de
San Vicente de Paul en Cachi y Traful, Nueva Pompeya (analizado en investiga-
ci—n UAI Abades, Irma 2019, Anuario CAEAU GenŽtica y Transformaci—n Morfo-
sint‡ctica del Espacio Pœblico en Conjuntos Habitacionales de Escala Intermedia
en el AMBA.
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Agrupados, secuenciados

Dentro del tejido urbano, se detectan ‡reas con secuen-
cias de pasajes cuya agrupaci—n genera alteraciones en el
orden del trazado, escoltados por otros pasajes solitar ios
dentro de las mismas zonas que actœan solo como conec-
tores entre sendas pr—ximas. Se presentan casos en barrios
vecinoscomo son Vill a Santa Rita, Vill a del Parque, Flores-
ta, donde sectores con estructuras disposicionales urbanas
simil ares presentan entre sus componentes pasajes orde-
nados secuencialmente acompa–ados de pasajes aislados.
La mirada se propone estudiar modos de agrupar y modos
de habitar estos espacios. Dentro del barrio Vill a Santa
Rita,19 se destaca el sector comprendido entre las avenidas
çlv arez Jonte, Nazca, Cuenca y la calle Juan Agust’n Garc’a.
Este sector, de casas bajas y alineadas, posee una atm—sfera
propia, tranquila, alejada del bullicio de l as avenidas cir-
cundantes. SegœnPallasma‡, Òla experiencia auditiva m‡s
primordial creada por la arquitectura es la tranquilid adÓ.20

19 Vill a Santa Rita integra la comuna 11, junto a Vill a Devoto, Vill a del Parque y
Vill a General Mitre.

20 Pallasmaa, Juhani (2012).Los ojos de la piel. GG. Barcelona. En p. 52.
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Una secuencia de ocho pasajes de una cuadra de exten-
si—n, entre la avenida çlvarez Jonte y Juan Agust’n Garc’a,
se presentan paralelos entre s’ y perpendiculares a Cuenca
y a Helguera. Son los pasajes Gazeta de Buenos Aires, El
Delta, El „ andœ, El Litoral, La Comuna, El Domador, Los
Andes, El Peregrino. Mientras que en el pol’gono confor-
mado por la avenida çlvarez Jonte, Nazca, Juan Agust’n
Garc’a y Helguera, se suceden otros seis pasajes perpen-
diculares a los anteriores. Son los pasajes Agente Domin-
go Dedico, Agente Ceferino Garc’a, Lapacho, Chimborazo,
Crainqueville, La Calandria.21

En el contexto inmediato, surgen una serie de pasajes
aislados, no agrupados que se localizan en la zona delimi-
tada por las avenidas çlvarez Jonte, Cuenca, Remedios de
Escalada de San Mart’n y Emilio Lamarca. Son los pasajes
Manuel de San GinŽs, Calingasta, Tokio, Z‡rate, Paula A.
de Sarmiento, Lausana, Toay, Andaluc’a y dos pasajes que
se analizar‡n a continuaci—n: el Julio San Dant‡s y el Gran-
ville. Vale se–alar dentro de estos pasajes aislados al pasaje
Calfucur‡, de dos cuadras de extensi—n, entre Condarco y
Avenida Nazca, y, paralelo a este, el pasaje JosŽ Ingenieros
entre Argerich y Bolivia.

Situaciones distributivas semejantes se presentan en
Floresta, transitando por este barrio se encuentra una
secuencia de pasajes con car‡cter simil ar a los reciente-
mente vistos y localizados entre las avenidas Juan B. Justo,
Segurola, Chivilcoy y la calle San Blas. Paralelos a estas
avenidas, surgen los pasajes Jacarand‡, Mataco, „ andut’,
Tacuara, Carapachay, Las Acacias, El Araucano, El Sauce y
Urunday, mientras que los pasajes Miramar y Hait’ apare-
cen perpendiculares a los anteriores, retomando el orden
de la secuencia inicial los pasajes Mar del Plata, Pehuaj—

21 Sector en çlvarez Jonte, Cuenca, Juan Agust’n Garc’a conocido como Barrio
Nazca, no oÿcial.
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y Cacheuta. Para completar este sector, vale incluir, a una
cuadra de la calle San Blas, paralelo a esta y fuera del
pol’gono se–alado, al pasaje Dr. Alejandro Korn, que se
extiende por cuatro cuadras entre Chivilcoy y Segurola.22

En bœsqueda de agrupaciones a cielo abierto que
presentaran un orden propio, se detectaron agrupaciones
semejantes en cuanto a escala de los limitantes y sus
cambios Ðsi los hubiereÐ adaptados a nuevas demandas, a
las dimensiones del espacio circulatorio, al clima propio,
a la historia y memoria del lugar aclarando que los casos
seleccionados para este recorrido muestran una particular
riqueza independientemente de su magnitud. Grupos de
pasajes que se asemejen y a la vez se distingan de los
dem‡s. Grupos de pasajes que brindan articulaciones sor-
prendentes con el trazado del contexto inmediato.

Aislados

Sibiensepresentaronpasajesagrupadosdondeseveriÿcan
secuencialidades, vale incluir otr a modalidad de presenta-
ci—n como son los pasajes que surgen no agrupados, sino
aislados en algunos casos o con paralelismos entre s’, pero
que no llegan a conÿgurar una agrupaci—n con sentido de
burbuja. En atenci—n a ello, surgen tres pol’gonos donde
se encuentran dichas particularidades. Pol’gono 1: avenida
Asamblea, Puan, Balbastro, Avda. Casta–ares, Emilio M itre
pertenece a Parque Chacabuco, dentro del cual se encuen-
tran los pasajes Juan de Castro, Faraday, Asia y Caballito.
Pol’gono 2: en el barrio Caballito delimitado por Mart’n
de Gainza, Aranguren, avenida Honorio Pueyrred—n y ave-
nida D’az VŽlez, se destacan los pasajes Francisco Maciel

22 Ver anexo ÒLocalizaci—n de pasajes en barrio FlorestaÓ.
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e Isidoro Demar’a, paralelos entre s’, y el pasaje Ampere,
perpendicular a los anteriores. Pol’gono 3:tiene como bor-
des Zelarray‡n, Puan, Somellera y Picheuta. TambiŽn en
Parque Chacabuco se encuentran los pasajes Zapala, Uca-
cha, Clemente Diez de Medina y La Galera, paralelos entre
s’, y los pasajes Valencia y Pl‡cido Mart’nez, perpendicu-
lares a los anteriores. Los nombrados no conforman un
grupo, ni se autoconÿguran como barrio no oÿcial, pero,
sin embargo, sus habitantes exponen un fuerte sentido de
pertenencia al lugar. ÒLas ciudades son excavaciones habi-
tadas de la arqueolog’a de la cultura que exponen el denso
tejido de la vida socialÓ.23

Dentro del barrio Vill a del Parque, se destaca una
particular interrupci—n del tejido urbano producida por el
trazado de la senda Mart’n Pescador, la cual nace y ÿnali-
za en Teodoro Vilardeb— atravesando Arregui y Lazcano y
conteniendo en su recorrido los pasajes Jachal y Coronel
Rohde, los que rodean a la plazoleta Sotomayor. Muy pr—-
ximos a esta singular estructura disposicional, se encuen-
tran los pasajes GŽnova, Laplace24, Tobas Ðen su recorrido
corta en diagonal dos manzanasÐ y el pasaje Noruega
entre San Nicol‡s y Emilio Lamarca, pr—ximo al barrio
no oÿcial Hogar Obrero.25 Continuando con el recorrido
por esta zona plena de alteraciones dentro de su trama,
se distinguen entre las calles Arregui, Condarco, Biarritz
y Terrada, tambiŽn como aislados, los pasajes Rumania,
Rusia, La Espiga, paralelos entre s’, destac‡ndose el pasaje
Don Quijote, de dos cuadras de extensi—n, que irrumpe

23 Pallasmaa, Juhani (2016). Habitar. En El sentido de la ciudad. GG. Barcelona. En
p. 47.

24 Pasajes Laplace y GŽnova se localizan entre Lavallol y la Avda. Cuenca.
25 Barrio Hogar Obrero en Avenida Jonte y Emilio Lamarca: no se analiza por su

escala y por falta de pasajes dentro de su organizaci—n.
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en diagonal desde Artigas hasta Condarco.26 Vale incluir
en la zona pr—xima el pasaje Pernambuco Ðperpendicular
a Rusia y La EspigaÐ, el cual se prolonga por tres cuadras
entre avenida çlvarez Jonte y Lascano y los pasajes Vill a
Juncal, Fern‡ndez Espiro y BŽlgica. Reþexionando sobre lo
precedente, se observa que en la ciudad surge algo m‡s que
continuidades y rupturas; la presencia de pasajes aislados
muy pr—ximos y que acompa–an a las burbujas singulares
generadas por la secuencia de pasajes con r’tmicas propias
conlleva una escala de relaci—n particular de los habitantes
con su medio, conÿgur‡ndose en autŽnticos reservorios de
identidad barrial.

En el barrio Vill a General Mitre,27 se encuentran varios
pasajes aislados, como el pasaje Suiza entre San Blas y
Camarones, el pasaje El MŽtodo, de dos cuadras de exten-
si—n, entre Camarones y CŽsar D’az, el pasaje La Fronda
desde Remedios de Escalada de San Mart’n hasta Tres
Arroyos cruzando la avenida Juan B. Justo, el pasaje Virrey
Cisneros desde Remedios de Escalada de San Mart’n hasta
Juan B. Justo, y el breve pasaje Ariel entre Artigas y Boli-
via. Los nombrados son pasajes aislados que alteran, en
sus cortos recorridos, las dimensiones de las manzanas. Se
incluye un caso particular como es el pasaje Pablo Curatela
Manes, paralelo a Remedios de Escalada de San Martin y a
Juan B. Justo, que desemboca en otra v’a de corta extensi—n
como es el pasaje Achupallas. Se agregan a este listado los
pasajes Mil‡n, Niza, paralelos entre s’, y MŽdanos.

Otro pasaje que se presenta aislado es el pasaje Robert
Cunnin ghame Graham en el barrio Parque Avellaneda,

26 Pasaje El Quijote, en su trayecto entre Bolivia y Condarco, corta en diagonal la
manzana de Arregui, Bolivia, Lazcano, Condarco.

27 Vill a Gral. Mitre delimitado por las avenidas çlvarez Jonte, San Mart’n, Juan B.
Justo, Donato çlvarez, Gaona y Condarco.
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resultado de la presencia del barrio Mihanovich,28 que
altera con su localizaci—n las dimensiones de la manzana y
genera a su vez dicho pasaje. Este microbarrio inaugurado
en 1925 se localiza en la manzana limitada por avenida
Escalada, JosŽ Enrique Rod—, Chascomœs y el mencionado
pasaje Graham. Dentro del conjunto algunas viviendas y la
iglesia Santa Mar’a Teresa Goretti tienen su frente por ave-
nida Escalada, mientras que las unidades internas se orde-
nan frente a otro pasaje de car‡cter privado entre Chasco-
mœs y Rod—. Muy pr—ximos surgen dos pasajes paralelos
entre la avenida Directorio y Remedios, son los pasajes La
Cordillera y Juan Le—n Palliere.

En el barrio Mataderos, los pasajes Carlos Vega Bel-
grano, Ankara, Antofagasta, Curitib a y Cotocollao se pre-
sentan aislados dentro de la trama urbana, generan par-
ticulares recortes dentro de las manzanas y oÿcian de
valiosos conectores entre v’as de circulaci—n r‡pida. Tam-
biŽn pertenecen a Mataderos las v’as Carolina Muzilli y
Capit‡n Samuel Spiro. Estos, por su extensi—n y sus carac-
ter’sticas espaciales, no los consideramos como pasajes,

28 Barrio Mihanovich es uno de los tres proyectos que llev— a cabo la Uni—n Popu-
lar Cat—lica Argentina en la Ciudad de Buenos Aires con el objetivo de resolver
demandas sociales de la Žpoca. Construyeron adem‡s el presente, la Mansi—n
Obispo Abel Baz‡n conocido como Mansi—n de Flores, en Flores y el barrio
Monse–or Espinosa en Barracas.
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pero se exponen como valiosos conectores a nivel barrial,
incluyendo dentro del sector al pasaje Ger—nimo CortŽs.
Todos los nombrados se presentan aislados y capturados
entre importantes avenidas. Se agregan como aislados y
pr—ximos a los anteriores los pasajes Aconcagua y Catania.

M‡s all‡ delosl’mites

ÒToda ciudad tiene su eco espec’ÿco que depende de su
escala y del trazado de sus calles, as’ como de los esti-
los arquitect—nicos dominantes y sus materialesÓ, sostiene
Juhani Pallasmaa.

En la ciudad surgen sectores donde la disposici—n
y las dimensiones del amanzanamiento quedan alteradas
por la aparici—n de pasajes con una disposici—n particular,
los cuales presentan proximid ades que ameritan analizar-
se por ‡reas comprometidas entre bordes signiÿcativos. La
proximid ad y la distribuci—n de estos pasajes alteran la
trama urbana construyendo un espacio geogr‡ÿco que no
responde al recorte asignado por los tradicionales bordes
barriales, pero s’ contribuye a la construcci—n del espacio
social. Segœn Alicia GutiŽrrez,29

el espacio social es una construcci—n que no es igual al geogr‡-
ÿco, deÿne acercamientos y distancias sociales. Aunque ambos
se relacionan y, en buena medida, el espacio geogr‡ÿco indica
diferencias en el espacio social, las posibilid ades de apropiaci—n
del espacio geogr‡ÿco dependen de las posibilid ades sociales.

En barrios contiguos como Devoto, Monte Castro,
Vill a Real y Versalles, se observan pasajes dispuestos de

29 GutiŽrrez, Alicia B. y Bourdieu, Pierre (2011).Las estrategias de la reproducci—n
social. Siglo XXI Editores. En p. 20.
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modo tal, que alteran y a la vez potencian la forma urbana,
construyen nuevas sintaxis y generan situaciones espacia-
les m‡s all‡ de los propios l’mit es barriales. Si bien cada
barrio tiene identidad propia, en estos casos los l’mites se
difuman.

Vale detenerse y aclarar a quŽ llamamos Òl’miteÓ.
Segœn J‡uregui,

l’mit e es una l’nea real o imaginaria que sirve de separaci—n entre
territorios contiguos. En an‡lisis matem‡tico, envuelve todos los
puntos contenidos en la proximid ad de una determinada dimen-
si—n. En otro sentido es el extremo que pueden alcanzar lo f’sico
y lo an’mico.30

En los pol’gonos que se presentan a continuaci—n, los
pasajes, aunque pr—ximos y con r’tmica propia, no conÿ-
guran burbujas como en los barrios no oÿciales Las Mil
Casitas, River, Rawson, Caýerata, Emilio M itre, La Colonia,
Butteler, pero s’ exponen un singular tejido socioespacial
construido a travŽs del tiempo.

El car‡cter de estos pol’gonos se basa en el signiÿcado
de las partes que los conforman y en la forma en que se
articulan entre s’. Las ‡reas por analizar, con el prop—sito
de develar caracter’sticas de sus pasajes, son las siguientes:

1. avenida Beir—, Bermœdez, Lascano, Sanabria;
2. avenida Beir—, Bermœdez, Lazcano, Irigoyen;
3. avenida Beir—, Cervantes, un peque–o borde de Salva-

dor Mar’a del Carril, General Paz,
4. Nogoy‡, avenida Ruiz de los Llanos, Alcaraz, avenida

Juan B. Justo, General Paz.

30 J‡uregui, Jorge M. (2012).Estrategias de Articulaci—n Urbana. Nobuko. Buenos
Aires. En p. 48.
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Se aclara que el recorte de estos pol’gonos no respon-
de a l’mites barriales, sino que est‡n determinados por la
particular localizaci—n de los pasajes y sus sintaxis.

Observando el pol’gono 1, se localizan los pasajes
Ricardo Monner Sans, R’o Colorado, F. Lynch Arrib‡lza-
ga, Eduardo Wilde, Chir iguanos, Alejandro Mohr, JosŽ de
Maturana, Leipzig, Columbia, Belfast, Boston, Carlos Cha-
gas y Miguel Couto, los cuales pertenecen al barrio Monte
Castro.31 Queda incluida dentro de este sector la plaza
Monse–or Laÿtte,32 cuyos bordes coinciden con lo que fue-
ra el Instituto de Salud Mental Open Door. De este estable-
cimiento, con su particular sistema de atenci—n al paciente,
se conserva su huella en el dise–o disposicional de la plaza
conocida en el barrio como plaza San Pedro en virtud del
nombre de la iglesia que remata uno de sus bordes. En
la misma delimitaci—n, se encuentran los pasajes Manuel
Sol‡, M—naco, Coronel Luis J. Fontana, Lomas de Zamora,
Magdalena, Dr. Alejandro Posadas, Gabino Ezeiza, Dia-
mante, Ucrania, Gonz‡lez Cat‡n, Juan M. Coghlan, Chum-
bicha y Zurich, que pertenecen al barrio Vill a Devoto. Los
pasajes dentro de este sector son de diferente extensi—n,

31 Denominaci—n de los pasajes del barrio Monte Castro. Leticia Maronese. En
1933 pasajes que denominan ciudades: Bombay, Belfast, Boston, Bah’a, Leip-
zig, Columbia, Peiping, Gibraltar. Y aparecen nombres ind’genas: Renque Cur‡,
Ranqueles, Coliqueo, Chir iguanos. TambiŽn en 1933 surgieron Las Colonias,
R’o Colorado, Namuncur‡ y otros con nombre de libros, como El Nene y Mart’n
Fierro. Entre 1928 y 1934, hubo denominaciones de escritores o ÿguras relevan-
tes ligadas a la sanci—n de la ley 1.420: Eduardo Wilde, F. Lynch Arrib‡lzaga,
JosŽ de Maturana, Nemecio Trejo, Emilio de Alvear, Paul Groussac. En 1937, con
los nombres rindieron homenaje a mŽdicos los pasajes Carlos Chagas, Miguel
Couto e Hilario de Almeira. La dŽcada siguiente trajo las denominaciones de los
pasajes David Pe–a (1940), Baltasar de Unquera, JosŽ Verdi, La Ni–a, La Pinta,
La Santa Mar’a, Leones y Puch(1944), Alejandro F. Mohr, Vicente Fidel L—pez,
Monner Sans (1945) y Luis Braille(1946).

32 Ver Abades Irma (2007).Puertas abiertas que disciplin an la locura. El caso de la
Plaza Monse–or Laÿtte. En XXII Jornadas de Investigaci—n FADU-UBA. Encuen-
tro Regional de Investigaci—n. II Seminario Mercociudades: Gesti—n Urbana.
URBE Y TERRITORIO SI + URB.
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guardan paralelismo u ortogonalidad entre ellos y en su
dispersi—n generan un nuevo estriado sobre la zona por la
aparici—n de manzanas de dimensiones m‡s estrechas. Se
se–alan fuera de este recorte, pero muy pr—ximos al borde
del pol’gono 1, los pasajes Nevada y Sierra Grande, perte-
necientes al barrio Vill a del Parque. Las v’as Desaguadero,
Quevedo y Nazarre interÿeren en este trazado acompa–an-
do la distribuci—n de los pasajes.

El pol’gono 2 conserva bordes del pol’gono anterior
como son Beir— y Bermœdez, extendiŽndose hasta Lascano
y la avenida Irigoyen; los pasajes capturados dentro de
esta delimitaci—n proponen con su localizaci—n una nueva
secuencialidad urbana. En este pol’gono se integran secto-
res de Vill a Devoto, Vill a Real y Monte Castro, conÿrmando
que la presencia de pasajes, con su particular estructura
espacial y su sintaxis, muchas veces altera la disposici—n
de los l’mites barriales. Dentro del ‡rea la avenida Lope
de Vega, paralela a Bermœdez e Irigoyen, cruza el pol’gono
como un eje ordenador junto con Arregui y MelincuŽ,
que se presentan perpendiculares a la anterior, generan-
do todas ellas subsectores donde se localizan pasajes; lo
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mismo ocurre con Francisco Bauz‡ y Nazarre, que, adem‡s
de sectorizar, se interceptan dentro del ‡rea. Un importante
nœmero de pasajes se detectan en este pol’gono con exten-
siones y localizaciones diferentes, es as’ que se encuentran
pasajes aislados, algunos entrelazados, otros paralelos o
con recorridos interrumpidos y luego recobrados, como el
caso del pasaje Da Vinci, que se encuentra afectado por
la plaza Dr. Juan B. Ter‡n, la cual corta su trayecto en dos
tramos.

Dentrodeestepol’gono,compartensupresenciapasa-
jes de Monte Castro como El Nene, Bah’a, Paul Groussac,
Luis Braille, Mart’n Fierro, Vicente Fidel L—pez, JosŽ Verdi,
JosŽ de Maturana e Hilario de Almeira; as’ como pasajes de
Vill a Devoto: Yugoeslavia, Hawai, Naciones Unidas, Padre
Fahy, Juan de Solorzano Pereira, Valdivia, Coliqueo, Diego
de Rojas y Mateo J. Mart’nez. Se encuentran localizados
de manera particular, tambiŽn en Vill a Devoto, los pasajes
Laureles Argentinos e Indio y Paso de los Libres y Desea-
do, que en su cruce generan manzanas con dimensiones
m‡s reducidas que las denominadas Òmanzanas tallar’nÓ.
Acompa–an dentro del sector pasajes de Vill a Real como
Alicante, Espronceda, Ostende, Gobernador Juan Esteban
Mart’nez, Leonardo da Vinci, Esquina, Eduardo GutiŽrrez,
Coronel JosŽ Olegario Gordillo y Francisco Cœneo. La pre-
sencia de los mencionados pasajes, si bien se los nombra
con relaci—n a los barrios a los cuales pertenecen, en
su totalidad componen situaciones espaciales con r’tmica
diferente que trasciende lo barrial, donde las rupturas de
la trama urbana y la falta de continuidades ofrecen una
lectura espacial de mayor riqueza, brindando alternativas
de recorrido sin perder escala ni intimid ad. Cabe agregar
tambiŽn en Vill a Real el pasaje Curuzœ Cuati‡, paralelo a
Ir igoyen; para esta delimitaci—n qued— fuera de los bordes,
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pero se lo incluye por su proximid ad y modalidad de gene-
rar, junto con el pasaje Ostende, manzanas tallar’n.

En el pol’gono 3, se encuentran los pasajes R’o Salado,
Juan Pablo L—pez, Alta Gracia, Rodrigo de Ibarrola, todo
ellos pertenecientes al barrio Vill a Devoto y los pasajes
Ottawa, ColigŸe, JosŽ J. Podest‡, P’o Rodr’guez y Vicente
A. de Echevarr’a, que corresponden al barrio Vill a Real.
Contenidos en este en virtud de sus proximid ades, de la
similit ud de sus extensiones y de la cercan’a con la avenida
General Paz como borde de la CABA. Recorrer este juego
de pasajes por momentos coloca al sujeto que circula en
presencia de un laberinto espacial, sin escaleras, puertas y
murosborgianos Ðpero laberinto al ÿnÐ, pleno de sinuosi-
dades, rupturas y falsas continuidades.

Continuando con esta captura de manchas urbanas
at’picas dentro de la trama y urdimbre de la ciudad, pro-
vocada por la presencia de pasajes dentro de bordes no
oÿciales, se presenta el pol’gono 4, que tiene por l’mit es
la calle Nogoy‡ y las avenidas Ruiz de los Llanos, Lope de
Vega, Juan B. Justo y General Paz. Los pasajes que quedan
capturados dentro de este sector son La Conquista, Can-
gayŽ, Cochic—, Caranday, CaldŽn, El Recado, El Rancho,
Ferrocarril, La Dili gencia, La Huella, Ayu’, Aguaribay, El
Chasque, Viena y la senda Par’s, que bordea la plazoleta-
jard’n perteneciente al barrio Versalles. Se incluyen por
la proximid ad a estos bordes el pasaje Oporto, paralelo
a çlvarez Jonte, y tambiŽn perteneciente a Versalles, y el
pasaje Fernando Fader, paralelo a Nogoy‡, perteneciente
al barrio Vill a Real.
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Interceptados

En an‡lisis anteriores se presentaron pasajes en Vill a
Devoto que, interceptados en su recorrido, alteran las
dimensiones de las manzanas, pero sin in terferir en el inte-
rior de ellas. En los casos que se analizan a continuaci—n, la
situaci—n espacial es diferente, comenzando por el barrio
Vill a Santa Rita, se se–ala la intersecci—n de dos pasajes
conectados en el cruce dentro de la manzana. Uno de ellos
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es el pasaje Guiller mo Granville, œnico pasaje peatonal en
el barrio Santa Rita, tiene una sola cuadra de extensi—n
y con tres metros de ancho, tambiŽn conocido como La
Pu–alada. El otro es el pasaje Julio San Dant‡s, que pre-
senta como una angosta calle empedrada que permite el
acceso de un solo auto. Ambos pasajes, limitados por casas
bajas, son muy concurridos, en especial por alumnos de
una escuela cercana. Se destaca en ambos la escala, la par-
ticular atm—sfera apacible, el mantenimiento, la inclusi—n
de rampas de acceso, canteros y faroles, el color y las tex-
turas le imprimen un valor extra unido al sentido de per-
tenencia de los habitantes que lograron proteger por ley el
sitio e im pidieron la construcci—n de una torre dentro de
la misma manzana. Otro caso de intersecci—n de pasajes
dentro de la manzana corresponde a los pasajes Juan Boeri
y Trieste en el barrio VŽlez Sarsÿeld.

El pasaje Trieste tiene acceso vehicular a pesar de ser
muy angosto, la mayor’a de las viviendas son de una sola
planta y se extiende por una cuadra y media, hasta ÿnalizar
en un cul de sac; mientras que el pasaje Juan Boeri33 tiene

33 Pi–ero A. (2005).Las calles de Buenos Aires, p. 89. ÒJuan A. Boeri (À-?), propieta-
rio de los terrenos por donde se traz— esta calle. En el Plano de la Ciudad
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dos cuadras de extensi—n y presenta dos puntos de acceso
por las calles CŽsar D’az y por Remedios de Escalada de
San Mart’n. Ambos pasajes exponen limitan tes bajos con
escaso mantenimiento, vegetaci—n nula y una atm—sfera
famili ar, tranquila.

Los sectores presentados en los barrios de Liniers,
Belgrano y Santa Rita exponen manzanas m‡s peque–as,
rectangulares, y mayor abundancia de sendas angostas,
mientras que, en los casos de intersecci—n de pasajes,
Granville-Dant‡s y Boeri-Tr ieste, el encuentro solo afecta
el interior de la manzana sin alterar sus dimensiones ni
la trama regular circundante. En ambos casos el dise–o
se lee como completo, entendiendo por ello que toda la
ediÿcaci—n que los compone contiene viviendas antiguas,
con igual implantaci—n y alturas semejantes de hasta dos
plantas.

Otra intersecci—n en el interior de las manzanas ocu-
rre en el barrio Barracas con los pasajes Owen y Rochdale,
que se cruzan en el coraz—n de la manzana limitada por
avenida VŽlez Sarsÿeld y las calles Australia, Luzuriaga y
Alvarado, de modo que generan particiones dentro de este
per’metro.

Una situaci—n disposicional-espacial semejante se
encuentra en el barrio Caballito, donde se destaca la senda
Ferrari de cuatro cuadras de extensi—n, que irrumpe en el
Barrio InglŽs e intercepta al pasaje Nicol‡s Videla, que a
su vez se cruza con el pasaje La Nave. La v’a conectora
Ferrari actœa como eje ordenador de la edilici a dentro de
este barrio no oÿcial, el cual queda contenido entre las
calles Valle, Emilio M itre y las avenidas Pedro Goyena y

de Buenos Aires publicado por la Municipalidad en el a–o 1904 se observa la
extensi—n de su propiedad. Por Resoluci—n del 3/5/1912 se autoriza la apertura
de esta calle (vŽase Actas del Honorable Concejo Deliberante de la Ciudad de
Buenos Aires correspondientes al a–o 1912, Buenos Aires, 1913)Ó.
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del Barco Centenera. Fruto de un emprendimiento llevado
a cabo por el banco El Hogar Argentino en el a–o 1923, el
actualmente denominado Barrio InglŽs naci— con el nom-
bre de Barrio del Banco Hogar Argentino,34 ya que esta
entidad hab’a comprado terrenos donde construy— vivien-
das que se presentan alineadas, exponen un mismo tip o de
secuencia, son de baja altura y estilos variados, la mayor’a
de ellas con breves patios delanteros, sin garajes, de modo
que conservan la impronta inglesa de sus or’genes, todo lo
cual le asigna un car‡cter distin tivo. Muy pr—ximo a este
escenario de doble intersecci—n, se presenta el pasaje JosŽ
A. Terry, entre Pedro Goyena y Juan B. Alberdi.

Se incluyen dos pasajes m‡s con car‡cter de intercep-
tados en este caso en un borde de la manzana y a la vez
como conectores entre v’as de circulaci—n r‡pida, son los
pasajesBurgos y Coronda en el barrio Caballito. La histo-
ria del lugar queda ligada a la presencia del Mercado del

34 Barrio del Banco Hogar Argentino, en 1960 cambi— su nombre por Barrio InglŽs
debido a estrategias inmobiliarias que deseaban destacar estas manzanas exclu-
sivas con atm—sfera inglesa por la imagen de sus ediÿcaciones de otros sectores
del barrio Caballito.
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Progreso, inaugurado en 1889 en avenida Rivadavia 5.408/
30, con frente por la calle Del Barco Centenera y por el
pasaje Coronda. El pasaje Coronda Ðnombrado antigua-
mente como Pasaje del MercadoÐ es una v’a angosta, silen-
ciosa, limitad a por ediÿcaci—n baja y carente de vegetaci—n
que nace en la parte posterior del Mercado y termina en la
avenida Juan Bautista Alberdi al 900, mientras que el pasaje
Burgos nace en Centenera y ÿnaliza en el pasaje Coronda.

Si bien actualmente se produce una intersecci—n en
L, hasta 1990 el pasaje Burgos tambiŽn se llam— Coronda,
componiendo una articulaci—n en T. Lo interesante de este
caso, m‡s all‡ de la intersecci—n, es la vinculaci—n con el
mercado, el cual fue declarado sitio de in terŽs cultural por
el gobierno de la CABA. Otra intersecci—n signiÿcativa se
produce en el barrio Parque Patricios entre los pasajes La
AmŽrica en avenida Caseros 2.745 y La Estrella en la calle
Catamarca 2.249/77, ambos promovidos por compa–’as de
seguros. Primero naci— La Estrella y, cuando se construy—
La AmŽrica, quedaron interceptadas ambas circulaciones.
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Perforantes

El espacio urbano contiene casos de pasajes excepciona-
les, diferentes a otros en cuanto a su naturaleza, sentido,
distribuci—n espacial, continuidades o bloqueos y transfor-
maciones a lo largo de los a–os. Si bien son lugares acti-
vos, algunos se asemejan a viejas m‡quinas abandonadas,
sin mantenimiento, olvidadas en el tiempo. El prop—sito
es observar, agrupar y analizar el objeto de estudio desde
aquellas variables que develen caracter’sticas particulares
tales como accesibilid ad, control, rupturas, escala de sus
limitan tes y conservaci—n. Haciendo un primer orden, sin
proponer categorizaciones y solo con esp’r itu de agrupar
por semejanzas, en principio se presentan casos que tie-
nen car‡cter pœblico y quedan capturados dentro de la
manzana en cul de sac sin causar impacto sobre el traza-
do circundante o simplemente la perforan. Uno de ellos
es el pasaje Valle,35 que en el barrio Flores nace sobre la
calle Argerich 565, y tiene media cuadra de extensi—n. Es
un pasaje escondido, estrecho, descuidado, sin manteni-
miento ni alumbrado. Las construcciones originales est‡n
muy alteradas y el movimiento productivo se produce solo
durante la semana a pesar de encontrarse pr—ximo a una
zona comercial como es el sector de las avenidas Nazca y
Avellaneda. Los ÿnes de semana queda desierto y con un
cierto aire amenazante. Dentro de este grupo de pasajes
de car‡cter pœblico, se agrega el pasaje Angaco en el barrio
Boedo. Irrumpe a lo largo de tres manzanas y no solo dentro
de una de ellas; es de car‡cter pœblico, su presencia afecta
las dimensiones de las manzanas que lo contienen, aun-
que no altera la regularidad del damero circundante. Corre
paralelo a la avenida San Juan y a la calle Cochabamba,

35 Pasaje Valle, construcci—n 1916. Su primer nombre fue Buenos Aires.
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nace en la calle Mu–iz, atraviesa JosŽ M‡rmol y Treinta y
Tres Orientales y ÿnaliza en un cul de sac al llegar al muro
posterior de una vivienda ubicada en Quintino Bocayuva.
De calzada angosta y veredas muy estrechas, lo limitan
viviendas bajas, carece de vegetaci—n y en todo su reco-
rrido reina una atm—sfera de tranquilid ad ajena al bullicio
de las sendas vehiculares pr—ximas. Ambos casos tienen
escala semejante, pero el pasaje Angaco se destaca por el
cuidado de sus limitantes, por la puesta en valor en un
sector con el mural del artista pl‡stico Juan Crigna, y por el
singular clima de quietud que contiene. Otro pasaje a cielo
abierto pero perforante es el pasaje Sastre en Constituci—n,
comienza en la calle 15 de Noviembre de 1899 nœmero
1.171, entre las calles Vieyra y Salta, y ÿnaliza en EchagŸe
1.182.36 Con nivel de protecci—n cautelar del c—digo de
planeamiento urbano, tiene acceso protegido por una reja,
contiene algunos galpones y viviendas bastante degrada-
das. Su construcci—n fue realizada por encargo de la com-
pa–’a La Estrella cerca de 1890. Los pasajes Valle y Angaco
en cul de sac y Sastre como perforante de la manzana, a
cielo abierto, quedan contenidos entre viviendas, pero no
pertenecen a conjuntos habitacionales.

36 Pasaje Sastre, construcci—n aprox. 1890. Antes del nuevo trazado urbano, las
calles 15 de Noviembre y Pedro EchagŸe se denominaban Armon’a y Progreso
respectivamente.
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Continuando con el prop—sito de agrupar para anali-
zar pasajes con constantes en sus organizaciones espacia-
les, se se–alan aquellos pasajes a cielo abierto de car‡cter
privado que oÿcian de conectores dentro de un grupo de
viviendas. Estos pasajes interiores muestran un acceso res-
tringido, controlado en general por una reja que advierte
de la privacidad, disuade a quien quiera ingresar sin perte-
necer al sitio y a la vez deja curiosear interioridades.

Contenidos dentro degrupos habitacionales

De inicio se presenta el caso del pasaje Sanguinetti en el
barrio Boedo, fruto de un emprendimiento particular. Este
conector privado, como calle interna de un conjunto de
viviendas en forma de L, tiene accesos por las calles Vene-
zuela 3.532 y por Mazza 557, fue construido a principios
del siglo XX como casa de inquilin ato para obreros que
trabajaban en una f‡brica tabacalera cercana y, a partir de
la dŽcada del 50, se conform— como propiedad horizontal.
El pasaje desarrolla su recorrido en planta baja y es en este
nivel donde se genera la conectividad entre las viviendas.
Otro pasaje tambiŽn articulador dentro de un conjunto de
viviendas es el pasaje Olleros en Olleros 3.951 entre las
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calles Guevara y Fraga en el barrio Chacarita. Esta obra
inaugurada a mediados de la dŽcada del 20 del siglo pasa-
do, conocida como Casa Amarill a por su cromaticidad o El
Colonial, fue construida sobre lo que fueran las caballeri-
zas de la comisar’a 29. Se destacan en su interior el patio
andaluz, con su fuente, bancos de may—licas, los baldoso-
nes, las macetas con plantas, los soportes para bicicletas
y, a diferencia del caso anterior, los puentes que ligan la
edilici a a la altura del primero y segundo nivel. En total
contiene 36 unidades tipo PH distribuidas en tres niveles
conectados por los mencionados puentes a cielo abierto.
El pasaje Olleros fue declarado por el gobierno de la Ciu-
dad como Òtestimonio viv o de la memoria ciudadanaÓ por
haber mantenido su car‡cter y ornamentaci—n a travŽs del
tiempo.

Si de conectores interiores se trata, un valioso caso
que presentar es el pasaje General Paz,37 localizado en el
barrio Colegiales perforante de manzana, contenido por
dos bloques de viviendas resueltos en plata baja, tres nive-
les y terraza, con acceso por Ciudad de la Paz 561 y por
Zapata 552. El conjunto, construido en 1925 por el arqui-
tecto Vinent, quien fuera su propietario, expone como dato
singular la presencia de puentes que se ensanchan en el
segundo y tercer nivel, con lo que generan una suerte de
balcones que le asignan una apariencia particular. En el
cuarto nivel, el puente deja de ser circulatorio y se trans-
forma en un espacio cubierto y aventanado actuando de
remate de la secuencia de vac’os conectados por puentes,
sobre el pasaje de planta baja. Sus accesos, controlados
por reja, veriÿcan su privacidad, la circulaci—n por planta
baja se realiza dentro de un conector ancho, rodeado de

37 Pasaje General Paz en investigaci—n UAI Abades, Irma 2019 Anuario CAEAU
GenŽtica y Transformaci—n Morfosint‡ctica del Espacio Pœblico en Conjuntos
Habitacionales de Escala Intermedia en el AMBA.
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macetas y con breves canteros centrales.38 El enlace entre
bloques que contienen 57 unidades habitacionales, la pri-
vacidad del conjunto y su escala lo convierten en un espa-
cio de encuentro y v’nculo social entre sus habitantes.

Se incluye en este recorrido otro pasaje capturado
entre viviendas, en este caso de tres niveles, tambiŽn de
car‡cter particular y con reja que comprueba su privaci-
dad, es el pasaje Verdier en la calle De‡n Funes 583 entre
Venezuela y MŽxico en el barrio Balvanera. Se destacan
dentro del pasaje dos situaciones espaciales singulares.
Una es la conexi—n generada entre ambos cuerpos de la
ediÿcaci—n, la cual se realiza no con puentes como en
casos anteriores, sino con arcos met‡licos de color negro
que soportan lumin arias, y otra curiosidad es la estructura
gris coronada por una b—veda semicircular que conÿrma
el cierre del pasaje en forma de cul de sac. Segœn Rolando
Schere,39 este pasaje fue construido a pedido de Celestino
Verdier en el a–o 1911.

Se destaca en este grupo de pasajes incluidos dentro
de conjuntos de viviendas el pasaje Arribe–os, en Arribe-
–os 2.346 al 52 entre las calles Olaz‡bal y Blanco Encalada,
barrio Belgrano. TambiŽn conocido como Los Coloniales,
presenta una escala diferente a los anteriores, est‡ limitado
por dos cuerpos de viviendas bajas de estilo neocolonial,
de car‡cter privado con una reja que custodia el acceso
y culmin a en un patio andaluz, oculto a la vista desde el
exterior. Este conjunto de 19 viviendas fue construido por
el estudio de arquitectura BirabŽn-Lacalle Alonso, man-
tiene el clima apacible de sus inicios y obtuvo el Premio
Museo de la Ciudad 1989 por haber mantenido su car‡cter
e imagen original.

38 Dato singular: maceteros decorados con may—licas de Talavera de la Reina
(Toledo, Espa–a).

39 Schere Rolando (1998).Pasajes, Colihue, Buenos Aires, p‡g.68-69
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Otro pasaje contenido dentro de ediÿcaciones para
viviendas en el barrio Palermo es el pasaje Costa, pasaje
privado a cielo abierto, en Medrano 1.352, entre las calles
Honduras y El Salvador. Construido en 1924 por la cons-
tructora Civelli Hermanos y el arquitecto Vittori, cuenta
con 12 casas que dan al frente (seis a cada lado del port—n
de ingreso) y 32 departamentos en su interior. Su privaci-
dad queda conÿrmada por el port—n de rejas de hierro en
el acceso, el cual culmin a en un arco de medio punto con
un front—n donde se lee ÒPasage CostaÓ.40 En el corto reco-
rrido del pasaje Costa, se observa un especial cuidado y
mantenimiento. Debido a su valor patrimoni al y su calidad
urbana y arquitect—nica, queda catalogado como ‡rea de
protecci—n hist—rica.

Barrio, subdivisiones ypasajes

Hasta el momento se agruparon pasajes segœn su condi-
ci—n de presentarse incluidos en barrios no oÿciales, as’
como los que se exhib’an interceptados entre s’, los perfo-
rantes de manzana y aquellos contenidos dentro de con-
juntos habitativos. Se abordar‡n a continuaci—n pasajes
tambiŽn paralelos entre s’ dentro del tejido urbano y per-
forantes de manzana, de car‡cter pœblico y con la particu-
lar condici—n de pertenecer a un barrio cuya transforma-
ci—n queda reþejada en los siguientes casos por exponer.
Pergolis se–ala que Òresulta dif’cil adel antar un proce-
so de investigaci—n si en Žl no est‡ comprometida una

40 Eduardo Balbachan, con respecto a la presencia de la Gen ÒPasage CostaÓ, indica
que Òel tŽrmino ÔpasageÕ no es un galicismo sino que es una herencia de la graf’a
medieval que se mantuvo con oscilaciones hasta ÿnales del siglo XIX o prin-
cipios del XX [É] l a disyuntiva ge-jota fue muy compleja y reciŽn se consolid—
el apropiado uso de estas dos graf’as ya transcurridas las primeras dŽcadas del
siglo veinteÓ.
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determinante afectiva. Por ese motivo, investigar la ciudad
signiÿca explorar sentimien tos de uno mismo, sondear
recuerdos, zambullir se en nostalgias y bucear en expecta-
tivas de vidaÓ.41 En atenci—n a ello, se abre la exploraci—n de
un barrio como es el caso de Palermo,42 con variedad de
sub-barrios no oÿciales contenidos dentro de sus l’mit es,
los cuales se diferencian por el tipo de actividad y el uso
cotidiano. Al abrir un pl ano del extenso barrio Palermo,43

aparecen dentro de Žl Ða modo de matrioscas rusasÐ sub-
barrios tales como Palermo Chico, tambiŽn llamado barrio
Parque, localizado al este de avenida del Libertador, entre
Cavia y Tagle; Palermo Viejo, organizado sobre lo que fuera
una zona de quintas, contiene cafŽs, restaurantes y casas
de dise–o. Delimitado por Costa Rica, ø ames, Cabrera y
Gurruchaga, con la plaza Cort‡zar como centro ordenador
de este recorte urbano, lo que hoy se se–ala como Palermo
Viejo naci— como Vill a Alvear, sector que presenta como
particularidad su transformaci—n a travŽs del tiempo. Vill a
Alvear surgi— como barrio obrero; el proyecto del trazado
urbano qued— en manos del arquitecto Juan Buschiazzo,
cuyo dise–o consiste en calles que continœan con la trama
de damero alternando con pasajes que dividen en dos las
manzanas, en virtud de lo cual se logra mayor cantidad de
v’as de circulaci—n y mayor nœmero de lotes, aunque de
menor superÿcie.

41 Pergolis, Juna Carlos (2005).La ciudad fragmentada. Nobuko. Buenos Aires. En
p. 31.

42 Comuna 14, barrio Palermo, limita al nor te con los barrios Belgrano y Colegiales,
al Oeste con Chacarita, Vill a Crespo y Almagro; al Sur se encuentra Recoleta y al
Este el R’o de la Plata. Esta comuna alberga solo un barrio.

43 Pi–eiro, Alberto G. (2008).Barr ios, Calles y plazas de la Ciudad de Buenos Aires.
Origen y raz—n de sus nombres. Instituto Hist—rico de la Ciudad de Buenos
Aires. Ministerio de Cultura. Buenos Aires. ÒPalermo (barrio). Ley 1777-2005,
BO 2.292, Ley 2094-2006, BO 2558, Ley 2329-2007, BO 2700, y Ley 2412-2007,
BO 2776. Juan Dom’nguez Palermo (À-À), funcionario y comerciante; antiguo
propietario de estas tierras, las que compra en 1609; desde entonces comienza a
identiÿc‡rselas con su apellidoÓ.
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El sub-barrio Palermo Soho, en las inmediaciones de
la nombrada oÿcialmente plaza Julio Cort‡zar y conocida
como plaza Serrano, ocupa dentro de Palermo Viejo un
sector donde se destaca la mencionada divisi—n de manza-
nas que otorgan al ‡rea un aspecto singular donde prolife-
ran galer’as de arte, tiendas de dise–o, bares y discotecas.
Se destacan los pasajes Russel, Santa Rosa, Soria y Coro-
nel Cabrer. Si bien estos cuatro pasajes tienen en comœn
la escala y la continuidad de los limitantes de baja altura,
cada uno expone una atm—sfera propia actuando como
valiosos conectores sociales.

El pasaje Russel se extiende por dos cuadras entre ø a-
mes y Gurruchaga, angosto y limitado por viviendas que
brindan un perÿl homo gŽneo, se destaca por los murales
coloridos y por las frases escritas sobre sus fachadas. El
pasaje Santa Rosa se localiza entre las calles Gurruchaga y
ø ames extendiendo una rama m‡s hasta Uriarte, adem‡s
de su adoquinado de origen y de las veredas angostas, tam-
biŽn presenta como particularidad los murales Street Art
que invaden fachadas y atraen curiosos y turistas. Segœn
AugŽ, Òel arte, en el sentido m‡s amplio, es una expresi—n
de la sociedad. La expresa porque son los hombres de un
lugar y de una Žpoca los que la elaboran y porque necesa-
riamente lleva la marca de una sociedadÓ.44 A nivel edilicio
se destaca en el pasaje Santa Rosa una vivienda realizada
por el estudio Hampton-Rivoira y Diana Cabeza sobre una
preexistencia del a–o 1904 con una envolvente de vegeta-
ci—n que oculta la adaptaci—n al nuevo uso en su interior y
brinda un particular sello de remate llegando a la esquina
de ø ames.

44 AugŽ Marc (2014).El antrop—logo y el mundo global. Siglo XXI Editores. Buenos
Aires. En p. 124.
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Otro pasaje paralelo a los anteriores es el pasaje Soria,
el cual ir rumpe sobre tres manzanas; un tramo desde
Gurruchaga hasta Serrano, otro tramo parte desde Serrano
y queda capturado dentro de la manzana formando una
suerte de cul de sac para luego resurgir entre ø ames y
Uriarte, haciendo una perforaci—n total de manzana. Al
igual que los anteriores, sus limitantes se encuentran inter-
venidos con arte callejero y graÿtis. Finalmente, el pasaje
Coronel Cabrer, angosto y de menor extensi—n que los
anteriores, se extiende desde Gurruchaga hasta Serrano
y presenta, al igual que los vecinos, coloridas interven-
ciones en las fachadas donde predominan personajes de
historietas. Los cuatro pasajes presentados son un foco de
atracci—n tur’stica por el tratamiento de los murales y la
proximid ad a la plaza Serrano.

Otro sector dentro de este barrio es el denominado
Palermo Hollywood debido a la localizaci—n de produc-
toras televisivas y un canal de TV. Esta ‡rea Ðfrecuentada
por gente del medio televisivo y cinematogr‡ÿcoÐ queda
delimitada por las avenidas Juan Bautista Justo, C—rdoba,
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Dorrego y Santa Fe. Se agregan a este listado Palermo Pac’-
ÿco, en las inmediaciones del Puente Pac’ÿco, Palermo
Bot‡nico en las cercan’as del Jard’n Bot‡nico, Barrio Polo,
subsector pr—ximo al campo de polo de Buenos Aires, fren-
te al Hip—dromo de Palermo, y Palermo Boulevard alrede-
dor de la avenida Juan B. Justo.

Por sus caracter’sticas en cuanto al tratamiento de los
limitan tes, a la oferta gastron—mica, a la presencia de arte-
sanos y artistas, a la atm—sfera singular que surge de los dis-
tin tos sectores, estos fragmentos de Palermo est‡n ligados
a la actividad tur’stica. Si bien en la Ciudad se encuentran
pasajes como reductos de clima de tranquilid ad y silencio,
tambiŽn surgen aquellos Ðcomo los ya presentadosÐ que
invitan al turista ajeno a la historia del lugar a participar
a travŽs de im‡genes evocativas, actividades musicales o
ferias artesanales que se desarrollan en general los ÿnes de
semana y feriados.

Situaciones semejantes en cuanto a atracci—n tur’s-
tica y carga hist—rica se encuentran en el pasaje Carlos
Gardel en la zona del Abasto,45 entre las calles Jean Jaures
y Anchorena, a una cuadra de la avenida Corrientes, con
esculturas que evocan a ÿguras relacionadas con el tango.
TambiŽn se comprueban escenarios simil ares en el pasaje
Caminit o46 en el barrio de la Boca y en el pasaje Giuýr a en
pleno San Telmo, con una din‡mica propia, entre las calles
Defensa y la avenida Paseo Col—n a pocas cuadras de la
plaza Dorrego.

45 Abasto: zona de CABA en el barrio Balvanera.
46 Pasaje Caminit o: analizado en el primer avance de esta investigaci—n.
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Capturados

Nombramos como tales a aquellos pasajes que, al ÿnalizar
su recorrido, quedan prisioneros dentro de la manzana.
En el barrio Caballito, se encuentran el pasaje MaitŽn,
que nace en Riglos 665 y queda capturado en la manzana
delimitada por las calles Riglos, JosŽ Bonifacio, San JosŽ
de Calazans y la avenida Pedro Goyena; el pasaje Videla
Castillo al 400 de la calle Rojas, que queda contenido den-
tro de la manzana Aranguren, Colpayo, Rojas y NeuquŽn;
y el pasaje Ortega, de mayor extensi—n que los anteriores,
que se extiende desde Mart’n de Gainza, atraviesa la calle
Nicol‡s Repetto y, al cruzar Rojas, queda bloqueado dentro
de la manzana delimitada por Rojas, MŽndez de AndŽs,
Aranguren y la avenida Honorio Pueyrred—n.

En el mismo barrio, se produce una situaci—n singular
en la manzana deÿnida por avenida Rivadavia y las calles
Doblas, Chaco y Senillosa, en las proximid ades del parque
Rivadavia, por la presencia de dos pasajes. Uno de ellos,
el pasaje El Maestro, de corta extensi—n, queda capturado
dentro de la manzana, mientras que el pasaje Repœblica
de Indonesia, pr—ximo y paralelo al anterior, se presenta
como perforante.

En el barrio Palermo, el pasaje Norte queda conteni-
do, sin salida, capturado, en la manzana delimitada por la
avenida Las Heras y las calles Paunero, Cabello y Ruggieri,
por donde tiene su acceso en el 2.750. Este pasaje peato-
nal, a cielo abierto, queda contenido por viviendas de dos
niveles, de modo que la estrechez de sus dimensiones se
magniÿca por la altura de los limitantes, y su car‡cter pri-
vado se conÿrma con la reja colocada en el ingreso. Final-
mente, y tambiŽn en el barrio Palermo como capturado
ÐÀescondido?Ð dentro de la manzana, se presenta el pasaje
Roberto Arlt en Gurruchaga 1.959, entre Soler y Nicaragua,
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muy pr—ximo a la secuencia de Russel, Santa Rosa, Soria
y Cabrer.

El lote adquirido y construido en 1910 por el inge-
niero Shine queda organizado con tres viviendas al frente,
construidas para alquiler, y, por medio del angosto pasa-
je Roberto Arlt Ðtres metros de anchoÐ, se llega a otras
tres viviendas como remate del recorrido en el centro de
la manzana. Silencioso, escondido, oÿcia de conector de
viviendas y su nombre se debe a que el autor vivi— en una
de esas unidades.

Lo comœn en estos pasajes a cielo abierto es el modo
en que irrumpen en la manzana y los efectos que esta
particular incisi—n produce.

Nuevo espacio. El trazado ferroviario comol’mite

Indica Heidegger:

Un l’mit e no es aquello en lo que algo se detiene sino, como
reconoc’an los griegos, aquello a partir de lo cual algo inici a su
presencia. El espacio es, en esencia, algo para lo que se ha hecho
sitio, lo que queda dentro de sus l’mit es. Aquello a lo que se
accede y, por lo tanto, a lo que uno puede sumarse, es decir,
donde uno puede reunirse, en virtud de un emplazamiento, esto
es algo como un puente.47

Para Kevin Lynch, las sendas son conductos que sigue
el observador de manera normal, ocasional o potencial,
entre los cuales se encuentran las v’as fŽrreas. En el caso
que nos ocupa, el trazado del ferrocarril incide en el tr a-
zado urbano, actœa como limitante e inþuye en la imagen
de los pasajes. Con base en estas deÿniciones, se analizan

47 Heidegger, Martin (1954).Construir, habitar y pensar.
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pasajes deÿnidos por la presencia de un l’mit e como conÿ-
gurante que asigna una espacialidad singular a estos sitios.

En el barrio Caballito, el pasaje Los Alpes48 ÐParral
149Ðse conÿgura como una vereda angosta que presenta a
un lado una secuencia de viviendas recicladas a lo largo del
tiempo y, por el otro lado, el enrejado que lo separa de las
v’as del tren Sarmiento. Su recorrido peatonal se extiende
desde Parral hasta Hidalgo, y, cruzando esta v’a, aparecen
otros dos pasajes tambiŽn afectados en su dise–o por las
mismas v’as de este tren. Son los pasajes Nicol‡s Vila y
General Venancio Flores; a diferencia de Los Alpes, ambos
son vehiculares.

El pasaje Nicol‡s Vila nace en la avenida Acoyte y ter-
mina en la calle Hidalgo; en uno de sus lados, se encuentra
el enrejado que separa de las v’as del tren Sarmiento y
hacia el otro una secuencia de torres que otorgan un perÿl
poco comœn para un pasaje. El vecino, pasaje General V.
Flores, paralelo, vehicular y tambiŽn afectado por el traza-
do del tren, presenta la misma estructura disposicional.

Una situaci—n semejante en cuanto a la relaci—n con el
ferrocarril se observa en el pasaje Marcoartœ-barrio Flores.
El ediÿcio, obra del ingeniero JosŽ Arnavat, fue construido
para vivienda de los obreros que trabajaban en el ferro-
carril Sarmiento. Este corto y angosto pasaje tiene acceso
por Bolivia 202 y queda limitado, por un lado, por cuatro
viviendas de dos niveles con p—rticos que reducen el ancho
de la vereda y, por el otro lado, por el enrejado que separa
de las v’as del tren como limitante.

Otros dos pasajes paralelos a las v’as del Sarmiento,
tambiŽn afectados por la presencia del ferrocarril, acom-
pa–an al Marcoartœ en la proximid ad de la manzana. Uno
de ellos es el pasaje Hugo del Carril, el cual presenta, de

48 El pasaje Los Alpes en su origen se denomin— pasaje Beade en honor a Fernando
Beade, propietario de esos terrenos en la dŽcada del 30.
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un lado, un muro tratado con im‡genes gigantes usando
trencad’s49que lo separa de ediÿcaciones vecinas, mientras
que, del otro lateral, se encuentra el ediÿcio de la estaci—n
del tren, con acceso al andŽn. El otro pasaje pr—ximo a
los anteriores es el pasaje del çngel Gris, el cual queda
capturado dentro de la misma manzana del Marcoartœ y
afectado por la traza del ferrocarril.

Se agrega a este listado de pasajes comprometidos por
la traza del ferrocarril, el pasaje Pedro Laredo,50 en el barrio
Almagro; en su recorrido desde la avenida D’az VŽlez 3.850,
llega hasta las v’as, donde rota acompa–ando el borde del
tren para ÿnalizar en Medrano 107, donde el original acce-
so queda alterado por la construcci—n de una plazoleta.

La proximid ad con las v’as deÿne la disposici—n geo-
gr‡ÿca de estos pasajes, altera con el paso del tren el
propio silencio del lugar, construye un mirador hacia el
vac’o y genera una suerte de juego de oposici—n dialŽctica
entre sus limitantes: abierto-cerrado, lleno-vac’o, opaco-
transparente, ruido-silencio.

49 Los murales a cielo abierto del pasaje Hugo del Carril fueron realizados por el
artista Marino Santa Mar’a.

50 Pasaje Laredo naci— como pasaje pœblico, pero en la actualidad es privado.
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Reþexiones: elpasaje comosistema derelaciones

En el decurso de la presente investigaci—n, se encontraron
en la Ciudad alteraciones de la trama por la presencia de
pasajes con diferentes espacialidades, historias, escalas y
di‡logo con el contexto inmediato. La presencia de estos
pasajes, si bien rompe el orden del damero urbano y provo-
ca manzanas partidas, cortadas, acotadas, genera a la vez
una particular articulaci—n del espacio geogr‡ÿco con el
espacio social. Leemos el orden organizativo de la Ciudad
como una gran composici—n musical donde la armon’a y
el ritmo se ven alterados por la presencia de otras estruc-
turas que enriquecen el tejido musical. En principio Ðsin
intenci—n de catalogaci—nÐ, quedaron relevadas ‡reas de
la ciudad y pasajes en funci—n de su orden disposicional,
segœn su impronta dentro de la manzana, segœn sus sinta-
xis, espacialidades, c—digos y valores.

Se incluyen en este estudio pasajes dentro de espacios
socioculturales particulares que nacieron como barrios
obreros cuya traza tambiŽn provoca alteraciones en la
estructura circundante y pasajes deÿnidos por la presencia
del ferrocarril.

El camino recorrido desde el primer estado de avance
de esta investigaci—n hasta el presente ampli— la mirada
acerca de rupturas y continuidades dentro del tejido de la
CABA, profundiz— el an‡lisis morfol—gico de los pasajes,
devel— la estructura edilici a de sus limitantes, memorias y
resultados del paso del tiempo. El relato aqu’ presentado
tiende a exponer el soporte conceptual desde donde esta
investigaci—n permiti— indagar espacialidades en lo f’sico,
en lo social y en lo hist—rico, exponiendo escenarios de
sentido.
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Nota sobrelasim‡genes deestecap’tulo

Los esquemas planimŽtricos son elaboraciones propias de
la autora sobre cartograf’as municipales de acceso pœblico.
Los esquemas realizados sobre bases de im‡genes sateli-
tales son elaboraciones propias de la autora sobre bases
IS municipales de acceso pœblico. Las fotograf’as tambiŽn
son de elaboraci—n propia.
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Dise–ar eluso pœblico deespacios deoportunidad

Algunos proyectos actuales deurbanismo t‡ctico

MARTêN DI PECO1

ÀQuŽ sucede mientras tanto se completan normativas de
cambio urbano que afectan gran cantidad de lotes que
quedan semiestancados en un tiempo indeÿnido? ÀC—mo
pueden utilizarse t‡cticamente estos espacios para la apro-
piaci—n pœblica? A travŽs de una serie de pr‡cticas actuales
de urbanismo t‡ctico, se abre un muestreo de acciones
proyectuales directas sobre la ciudad con ÿnes espec’ÿcos
y duraci—n acotada, que aprovecha lugares de oportunidad
para usos comunitar ios. Este modo de producir ciudad
genera varias diferencias con respecto al modo tradicional
de hacer arquitectura y urbanismo. La primera de ellas
tiene que ver con la salida del modo profesionalista.

Breve trayectoria delrol profesional entrelateor’a ylapr‡ctica

Se podr’a ubicar el rol tradicional del arquitecto en la
ÿgura del jefe te—rico, a partir de las deÿniciones deDe Re
Aediÿcatoria (Le—n Battista Alberti , 1452). Este arquitecto
traduce en dise–os los deseos de un comitente ya sea
pœblico o privado, individual o colectivo, y manteniendo

1 Arquitecto FADU UBA, profesor en FA UAI Buenos Aires e investigador CAEAU.
El presente es un fragmento de su trabajo de tesis doctoral en DAR UIA-
UFLO-UCU.
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distancia con quienes efectivamente construyen con sus
manos la obra.

Esta postura fue puesta en crisis desde el tardomoder-
nismo del Team X de ÿnes de los 50 y 60 a travŽs de los
Congresos CIAM y tambiŽn de la revista Forum, dir igida
por Aldo van Eyck. Cr’ticos como Bernard Rudofsky apela-
ban al rescate de las arquitecturas vern‡culas sin pedigree
(Rudofsky, 1964).

El arquitecto Gian Carlo de Carlo sosten’a por aquellos
a–os que la arquitectura deber’a ser Òuna serie de acciones
continuas e interdependientes que conducen hacia una
situaci—n en la cual todos comparten el poder en igual
medidaÓ.2 Con esa base te—rica, dise–aba y constru’a Lucien
Kroll su obra m‡s emblem‡tica, las viviendas en el campus
de la Facultad de Medicina de la Universidad de Lovaina,
BŽlgica, codo a codo con los mismos estudiantes entre los
a–os 1970 y 1976.3 De esa misma Žpoca, es una experiencia
notable a nivel local el dise–o y la construcci—n del barrio
Justo Suarez, junto con los habitantes de la entonces villa 7
en Mataderos,4 5 6 una propuesta de erradicaci—nde villas
en pleno gobierno militar , que, aun en semejante ambien-
te pol’tico , logr— contrabandear la erradicaci—npor con-
solidaci—n. En nuestro medio, lamentablemente, ese tipo
de experiencias no volvieron a repetirse a esa escala, sino
m‡s de 40 a–os despuŽs, en que se ha vuelto a pensar en

2 De Carlo, Giancarlo (1984). Notas sobre la participaci—n con referencia al sector
de la arquitectura en el que parecer’a m‡s obvio, enSummario, 80-81, pp. 42-48:
ÒApropiaci—n y desarraigoÓ. Buenos Aires: Ed. Summa S.A.

3 Ver t.ly/x3cMF.
4 [s/a] (febrero de 1974).Plan Piloto de Realojamiento Barrio de Emergencia N¡ 7,

en Summa, (72), 57-60.
5 Ver t.ly/oNXip.
6 Dunowicz, RenŽe y Boselli, Teresa (2009).Habitar en la vivienda social de Bue-

nos Aires, 1905-2002, en Borthagaray, Juan Manuel (comp.), Habitar Buenos
Aires. Las manzanas, los lotes y las casas. Buenos Aires.
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el concepto de Òparticipaci—n a gran escalaÓ, fundamental-
mente en el proyecto de transformaci—n del Barrio 31.

Desplazamiento delobjeto arquitect—nico alosprocesos degesti—n

Surgido del movimiento de cooperativas de vivienda poste-
rior al 2001-2002, se producen novedosas experiencias de
dise–o participativo, entre las cuales una de las m‡s desta-
cadas fue la del MTL y su Conjunto de Viviendas Montea-
gudo, dise–ado por el estudio Pfeifer & Zurdo, pero cons-
truido por una cooperativa armada ad hoc por los mismos
destinatarios de dichas viviendas.7 En 2003 el Movimiento
Territorial de Liberaci—n (MTL), en conexi—n con un equi-
po multidisciplin ario reunido por el Instituto de Estudios
del H‡bitat Social (IDEHAS), compr— un predio en Parque
Patricios a travŽs de un crŽdito que obtuvieron del Progra-
ma de Autogesti—n para la Vivienda de la Municipalidad de
Buenos Aires.8 Luego de la formaci—n de una cooperativa
para administrar los recursos estatales recibidos en prŽs-
tamo, ya como empresa constructora, condujeron el paso
del subsidio al empleo formal de aproximadamente 240 de
sus miembros. Una vez terminada la obra, la cooperativa
no solo no se disolvi—, sino que ingres— al mercado como
una empresa m‡s y particip—en distintas licitaciones y
concursos.9

En este corrimiento de modelos socioecon—micos, el
proyecto de arquitectura dej— de lado tipol—gicamente el
esquema del bloque exento para dar lugar a una disposi-
ci—n m‡s ligada a la consolidaci—n de lo existente al reutili-
zar parte de un viejo ediÿcio , intentar recomponer el tejido

7 Summa+, 87, 2007.
8 Ver shorturl.at/euwAX (accedido 1 de agosto de 2018).
9 Ver shorturl.at/b qO07 (accedido el 1 de agosto de 2018).
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barrial y construir el borde de la manzana con la nueva
ediÿcaci—n. La reducci—n del nœmero de pisos valoriz—
la escala media, y disminuy—tambiŽn costos de mante-
nimien to. Se reincorporaron y revalorizaron adem‡s otros
problemas ÿgurativos: los techos a cuatro aguas y el ladri-
llo visto como revestimien to en algunos sectores acotados
para recomponer simb—licamente la unidad del conjunto,
subdividido en peque–os consorcios que descentralizan la
administraci—n, el gerenciamiento y el control. Sin com-
partir instalaciones ni estructura, cada una de estas socie-
dades funciona independiente del resto. Gestados en un
momento en que las asambleas barriales se presentaban
como modelo de gesti—n y participaci—n alternativo a la
l—gica del Estado,10 en estos proyectos lo colectivo aparece
gobernado por peque–as instituciones y lo pœblico resulta
moldeado por micropol’ticas ocasionales. Pero tal vez lo
m‡s destacable y parad—jico del proyecto a nivel urbano
es que incluy— la apertura de una calle, un tramo de JosŽ
C. Paz.11 El estudio Pfeifer & Zurdo, de reconocida trayec-
toria en la arquitectura comercial, reconÿgur— su mŽtodo
de dise–o hacia un proceso m‡s horizontal: estrategias de
proyecto que tuvieron que ver m‡s con tŽcnicas participa-
tivas que con inspiraciones individuales y dise–o de autor.

Arquitectura comoservicio comunitario

El ediÿcio como obj eto ya no es lo m‡s importante. Es m‡s
relevante como sede de acciones sociales, y los procesos
que lo generan son entonces m‡s importantes que el objeto

10 Lewkowicz, Ignacio (2004).Pensar sin Estado: la subjetividad en la era de la þui-
dez. Buenos Aires: Paid—s.

11 Gesto no menor teniendo en cuenta el reduccionismo de parte de los medios a
los piqueteros como movimiento cortacalles.
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en s’. En muchos casos no hay un comitente que encarga
un trabajo a un hacedor de formas, sino que se va encon-
trando un programa de necesidades a partir de encuentros
y discusiones colectivos, que ir‡ tomando forma a travŽs
de tŽcnicas de dise–o participativo. El arquitecto no vende
un objeto terminado, sino que ofrece un servicio, funciona
m‡s como un mediador y gestor de un dise–o consen-
suado, sin ejercer un control min ucioso sobre la forma
ÿnal. Esta arquitectura de participaci—n y acci—n directa
se construye muchas veces con recursos alternativos en
sociedades en las que el bien m‡s escaso es el dinero y
en los que la intervenci—n del Estado es indirecta y no
siempre uniforme o sostenida en el tiempo. Ejemplos de
esto son las actuaciones de Flavio Janches en el sistema
de espacios pœblicos en Vill a Tranquila (Avellaneda),12 las
inici ativas de Roberto Frangella en la Isla Maciel a travŽs
del proyecto Popa o las de losMatŽricos PerifŽricos13 de
Rosario, grupo de larga trayectoria cuyo œltimo proyecto se
da en el espacio comunitar io de la Vill a Itat’ de la ciudad
de Vill a Gobernador G‡lvez (Santa Fe).14 TambiŽn hay pro-
yectos de mayor escala y con un marco m‡s oÿcial, como
el de Javier Fern‡ndez Castro en el plan de reurbanizaci—n
del Barrio 31 Carlos Mugica en Buenos Aires. Actualmente
trabajando en la concreci—n y elavance de obras junto con
la municipalidad, el proyecto tiene un largo recorrido, y
fue necesaria mucha insistencia para convencer a las auto-
ridades de las ventajas de la modalidad de radicaci—n con
participaci—n de los residentes: ÒLa opci—n por la radica-
ci—n aparece entonces dotada de una nueva justiÿcaci—n,

12 Janches, Flavio y Rohm, Max (2012). Interrelacines Urbanas. Buenos Aires: Pie-
dra Papel Tijera.

13 Ver t.ly/7FZMv.
14 Estas œltimas dos propuestas fueron seleccionadas para representar a nuestro

pa’s en la Biennale de Venezia 2018.
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la econ—mica, sumada a las ya manejadas de apropiaci—n
y mantenimiento de los circuitos sociales y productivos, en
deÿnitiv a, culturalesÓ.15

Locales yglobales

Este mŽtodo de trabajo que confronta de manera directa a
arquitectas/os con las realidades m‡s duras viene tenien-
do una creciente participaci—n de arquitectos/as globales
en los pa’sesperifŽricos, como el proyecto de los arquitec-
tos Brillembourg & Klumpner (Urban û ink Tank) para el
Centro de Rehabilitaci—nUrbana e Infraestructura C’vica
en San Pablo, Brasil.16 TambiŽn pueden mencionarse los
repetidos ofrecimientos de sus servicios de parte de Shige-
ru Ban cada vez que un terremoto sacude algœn contexto
regional vulnerable, destac‡ndose su participaci—n en la
bienal de Quito, Ecuador.17 Contextos informales proveen
la posibilid ad de experimentar, proyectar y construir en
entornos sin la presi—n de tantas regulaciones institucio-
nales, y, como beneÿcio adicional, cooperar con comuni-
dades fr‡giles. Por su parte, los colectivos locales tienen la
oportunidad de trabajar con equipos de pa’ses centrales,
accediendo a fuentes de ÿnanciaci—n para sus proyectos
y su comunidad que de otra forma no ser’an alcanzables,
adem‡s de la chance de trabajar al lado de una ÿgura del
star system.

15 Fernandez Castro, Javier (2010).Urbanizaci—n vs Erradicaci—n. Barr io 31 Carlos
Mugica. Posibil idades y l’mites del proyecto urbano en contextos de pobreza.
Buenos Aires: Instituto de la Espacialidad Humana, octubre, p. 190.

16 Ver t.ly/w830E.
17 Ver t.ly/0SNJO.
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Perdurar operformar

Por su car‡cter relacional/p ol’tico, estas obras son dif’ci-
les de describir y analizar con los mismos par‡metros o
herramientas de obras de arquitectura dise–adas al modo
tradicional. Si bien tambiŽn est‡n hechas de muros, rit-
mos, (a)simetr ’as, y los elementos cl‡sicos de la arquitec-
tura (la tr’ada vitruviana firm itasÐutil itasÐvenustas, ÿrme-
zaÐutilid ad-belleza18), no son estos los que mejor deÿnen
su performance. Se hace m‡s justicia a la obra si se la anali-
za como hecho social en el que el ediÿcio es un veh’culo o
una herramienta m‡s que el ÿn en s’ mismo.

Lo a veces precario de su materializaci—n constructiva
est‡, sin embargo, en sinton’a con lo no indispensable de
su perdurabilid ad en el tiempo: la relativa inestabilid ad
de estas obras no necesariamente implica una desventaja.
Muchas veces, este tipo de proyectos se producen para un
ÿn determinado, para una ocasi—n en particular, y luego se
desmontan. Estos objetos no tienen que soportar la carga
(estructural ni in telectual) de tener que durar para siempre.
Estos proyectos son muchas veces ef’meros, autoconscien-
tes de su corta duraci—n, perform‡ticos en ese sentido. En
cuanto moment‡neos, su existencia aparece ligada a la de
algœn evento o suceso temporal, y, como ellos, empiezan y
terminan. Es muy t’pico el desarrollo de estas acciones en
el marco de festivales, ligados aperformancesmusicales y
art’sticas en general.

Estas arquitecturas de acci—n surgen entonces de aso-
ciaciones m‡s o menos espont‡neas entre arquitectas/os y
su comunidad, en las que la construcci—n de esos equipa-
mientos se convierte en una celebraci—n en s’, y a la vez
funciona como un momento muy importante de la obra.

18 De Architectura, Vitruvio, c. 15 a. C.
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Es desde esa perspectiva desde la que estudios como a7719

encaran su trabajo, generando una celebraci—n cada vez
que instala su Centro Cultural N—made, ya sea en los atrios
urbanos de enclaves culturales de Buenos Aires como la
Fundaci—n PROA, en el Centro Metropolitano de Dise–o,
Tecn—polis, u otros. De modo an‡logo, el espa–ol AndrŽs
Jaque despliega sus infraestructuras agrosociales m—viles y
permanentesen Matadero Madrid, Òpara el cultivo de ciu-
dadan’as con voz propiaÓ.20 Y m‡s aœn, Santiago Cirugeda,
a travŽs de su p‡gina web, ofrece Òinformaci—n, protocolos
y cervecitaÓ,21 como ya veremos m‡s adelante.

Empoderar ycelebrar

El empoderamiento es tambiŽn una consecuencia l—gica de
estos proyectos, surgidos de necesidades de mejoramiento
social y ambiental. El Lab.Pro.Fab. de Venezuela acondi-
cion— un lote urbano abandonado para convertir lo en una
plaza de juegos, talleres y recitales en Caracas; el centro
cultural ciudadano La Tren se autoconstruy— en MŽxico
con el trabajo coordinado de la comunidad de Saltillo y el
estudio CTRL+Z; y la Ciudad Roca Negra creci—por goteo
en el sur del Gran Buenos Aires a travŽs de la arquitectura
asamblearia de la oÿcina de Ariel Jacubovich.22

Esta transformaci—n de la sociedad a la que aspiran
tambiŽn est‡ presente en el rol did‡ctico de algunos ejem-
plos en los que la construcci—n del objeto es llevada a cabo

19 Ver Dieguez, Gustavo et al. (2016).El Gran Aula. Buenos Aires.
www.granaula.blogspot.como.ar

20 Summa+, 125, 2012.
21 Ver t.ly/90qj5.
22 Summa+, 122, 2012.

330 PROYECTO, TƒCNICA, CIUDAD Y CULTURA HISTîRICA



por los mismos usuarios, implicando una transferencia del
oÿcio de construcci—n a la comunidad participante.

El car‡cter pol’tico de estos emprendimientos puede
explicarse desde la relaci—n que la ciudad guarda con los
tŽrminos ÒpolisÓy Òpol’ticaÓ.

El urbanismo siempre tiene relaci—n con la pol’tica, en el sentido
amplio de la palabra. La pol’tica viene de polis, de la correcta
organizaci—n de la ciudad, y tiene que ver con la gesti—n del
espacio y los equipamientos pœblicos.23

Un movimiento fuertemente pol’tico h alla su medio
natural de desarrollo en la ciudad, lo urbano es su escena-
rio m‡s propicio.

T‡ctica yestrategia

Se entiende que el urbanismo, por lo prolongado de los
tiempos de las ciudades, deber’a estar restringido a cues-
tiones estratŽgicas, pero, desde hace unos a–os, ha ido
apareciendo un fen—meno conocido como Òurbanismo
t‡cticoÓ, que no espera los tiempos formales de las norma-
tivas legales: medidas urbanas de aplicaci—n relativamente
sencilla, con recursos dentro de todo bajos y de acci—n
directa y r‡pida. Colectivos como Supersudaca lo han lla-
mado Òarquitectura directaÓ.24 El urbanismo t‡ctico puede
aparecer incluso para remediar situaciones originadas por
el urbanismo tradicional: planes oÿciales desacertados,
no ejecutados o detenidos en el tiempo.25 El urbanismo

23 Montaner, Josep Mar’ay Muxi, Zaida (2010).Territorios de transici—n: tres ejem-
plos. Vitr uvius. Octubre de 2010. Ver t.ly/-hPgo.

24 Ver shorturl.at/w zB59.
25 Ver ent.ly/wa9n_ un cat‡logo de obras de urbanismo t‡ctico
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t‡ctico26 27 estar’a comprendido por Òacciones de corto
plazo que buscan generar un cambio de largo plazo en
la forma de habitar la ciudadÓ. Este fen—meno implica
arquitectas/os y urbanistas trabajando directamente con
las comunidades sobre una estrategia impl’cita que gene-
ralmente tiene que ver con conseguir m‡s y mejor espacio
pœblico.

En Chile, el trabajo de Alejandro Aravena con el gru-
po Elemental en Iquique combina la acci—n y promoci—n
social con la arquitectura y el urbanismo para ofrecer
viviendas de bajo precio, pero integradas a la ciudad y sus
servicios. Lo hacen mediante una combinaci—n de infra-
estructura, estructuras sismo-resistentes y autoconstruc-
ci—n.28 Se lo podr’a considerar t‡ctico en el sentido de que
plantea unas acciones acotadas en el tiempo (mitad de una
buena casa) y luego el progreso en el tiempo de ese barrio
depender‡ m‡s de la acci—n de sus habitantes. Un tanto
m‡s controversial es su reciente proyecto llave en mano de
ediÿcioÐpuente para las oÿcinas del BID en Buenos Aires,
conectando el Barrio 31 y la Recoleta,29 30 31 cruzando por
sobre las v’as de tren y la autopista. La arena pol’tica nun-
ca est‡ exenta de discusiones, opiniones encontradas, o
marchas y contramarchas. M‡s all‡ de buenas intenciones,
el dise–o en s’ podr’a ser susceptible de algunos puntos
cr’ticos: Àtendr‡n algœn tratamiento especial esos vidrios
dispuestos de igual manera en los lados m‡s largos, los
noroeste y sureste?; Àc—mo son los apoyos en ambos extre-
mos (no es posible descifrarlos en losrenders, que siempre
muestran el ediÿcio como þotando)?; Àc—mo se conjugar‡

26 Ver t.ly/XstJD.
27 Ver t.ly/pXilk .
28 Summa+, 79, 2006.
29 Ver t.ly/el92b.
30 Ver t.ly/wq3zM.
31 Ver t.ly/f5gTb.
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el m’nimo espesor de la losa con la profundidad necesaria
para que ‡rboles como el jacarand‡ echen ra’ces?

En Colombia, la acci—n de Medell’n incluyente,
Empresa de Desarrollo Urbano- Municipio d e Medell’n ,32

ha generado, a travŽs de muchas intervenciones puntuales
trabajadas con la comunidad, revertir l a inercia negativa
de numerosas ‡reas conþictivas de la ciudad.

La Autoridad de Cuenca Matanza Riachuelo (Acumar)
ha desarrollado una pol’tica de acceso pœblico a la infor-
maci—n generada por dicho organismo.33 Si bien los datos
del Acumar son, por supuesto, mucho m‡s abarcadores y
tendientes a medir l a contaminaci—n y elsaneamiento de
la cuenca del Matanzas Riachuelo, ya comienzan a haber
proyectos para algunos de los espacios indexados, como la
Barraca Pe–a en La Boca.34

Si el espacio pœblico se plantea en disputa, el campo
de batalla m‡s comœn de estas iniciativas son los terre-
nos bald’os, deÿnidos por Manuel de Solˆ -Morales como
Òsitios de oportunidadÓpara un gran abanico de actoras/es
sociales, desde colectivos comunitar ios, dise–adoras/es y
arquitectos/as, pero tambiŽn, por supuesto, para desarro-
lladoras/as y especuladoras/es inmobili arias/os.

Dise–ar conmuchos brazos

Clemente es el nombre de un espacio que est‡ siendo
actualmente dise–ado de manera colectiva.35 Antes que
la mano de un buen dise–ador/a, es m‡s importante la
cantidad de brazos que se puedan sumar a colaborar e

32 Summa+, 106, 2010.
33 Ver t.ly/RgNlo.
34 Ver t.ly/dolPL.
35 Ver shorturl.at/hES37.
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implicarse. Actualmente, en Buenos Aires tal vez la mayor
exponente de urbanismo t‡ctico sea Carolina Huýman,36

nexo local de lasJaneÕs Walks37 y una de las impulsoras de
las acciones deplacemaking(creaci—n de lugar) en la man-
zana de Colegiales en la que el gobierno de la Ciudad de
Buenos Aires hab’a prometido una plaza, pero los vecinos
denuncian que est‡ en sus planes concesionar el espacio
v’a la construcci—n de locales comerciales y estaciona-
mientos.38 En el mismo momento en que las fuerzas vivas
del barrio declararon la incompatibilid ad de programas
pœblicos con privados, el colectivo de arquitectos Gallardo,
Piccini y Zolkwer (este œltimo, integrante de Supersudaca)
þamearon su proyecto ÒA-parquearÓ39 40 (juego de palabras
entre ÒaparcarÓ, es decir, estacionar el auto, y ÒaparquizarÓ,
es decir, crear m‡s espacios verdes). Justamente, lo que
ellos proponen, si bien para el macrocentro porte–o, es
aprovechar el espacio aŽreo de los estacionamientos para
hacer plazas all’ arriba, superponiendo espacio pœblico
sobre el privado.

Esto no es unsolar

Una propuesta para utilizar bald’os en desuso y aprovechar
esa oportunidad para la comunidad es el proyecto ÒEsto no
es un solarÓ, en Zaragoza, Espa–a. Sus autores, Patricia Di
Monte e Ignacio Gr‡valos, as’ lo cuentan:

Se realiz— una selecci—n estratŽgica de los solares, tanto pœblicos
como privados, de manera que propiciaran unos determinados

36 Ver urbanismovivo.com.ar.
37 Ver janeswalk.org.
38 Ver shorturl.at/cn yM6.
39 Ver shorturl.at/lAE24.
40 Ver shorturl.at/hosLU.
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v’nculos ciudadanos. Se han realizado zonas de juego infantil,
huertos urbanos, bosques, pistas deportivas, petancas [juego de
bochas Ð NdA], mesas de ping pong, parques, plazas [É] fomen-
tando la movilidad sostenible e incrementando la superÿcie
de zonas verdes de la ciudad. Cada solar da respuesta a una
demanda vecinal. Se ha procurado que todas las intervencio-
nes sean gestionadas posteriormente por diversas asociaciones
(infantiles, juveniles, deportivas, de mayores) o cualquier colec-
tivo ciudadano interesado en su uso. Todo ello ha sido ejecutado
a travŽs de 29 intervenciones (14 en 2009 y 15 en 2010) realizadas
en 13 meses (entre 2009 y 2010), que han equilibr ado la ciudad y
han supuesto el reciclaje de 42000 m2 de espacios en desuso en
espacios pœblicos.41

Si bien surgen de demandas populares, la conexi—n
con organismos oÿciales no solo es deseable, sino tam-
biŽn inevitable para concretar estos proyectos con algœn
grado de calidad y perdurabilid ad. En algunos casos, fue
el mismo alcalde quien les comision— encargos, poniendo
a disposici—n una serie de espacios municipales vacantes
para ser reconvertidos, por ejemplo, en huertos urbanos y
reservorios de especies vegetales aut—ctonas.

Las intervenciones en la mayor’a de los casos tienen
que ver con acciones de bajo presupuesto y equipamien-
to b‡sico y modesto, pero de alguna manera dise–ado
austera y funcionalmente. La constante material en todas
las intervenciones pareciera ser el pallet de madera,42 atri-
buto que comparte con el movimiento de parklets, que
se comentar‡ m‡s adelante. Se apela mucho tambiŽn al
dise–o gr‡ÿco como recurso econ—mico y de alto impacto
visual para el tratamiento de suelos y medianeras. En otros
casos, tambiŽn las intervenciones iban acompa–adas de
programas educativos y deportivos, con la intenci—n de
cohesionar socialmente nuevos actores urbanos, como el

41 Ver shorturl.at/yCNTY.
42 Ver shorturl.at/FS158.
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grupo creciente de inmigrantes. Cada intervenci—n estaba
muy ligada a las necesidades de la comunidad local, y
hac’a variar sensiblemente las caracter’sticas de cada uno
de los proyectos. En el distrito Las Fuentes reconvirtieron
un vac’o que se estaba usando como estacionamiento para
transformarlo en plaza pœblica. En su blog43 mantienen
actualizados sus proyectos propios y los de iniciativas aÿ-
nes. Curiosamente (Ào no?), existe asimismo una empresa
privada bajo el mismo nombre, Esto No Es un Solar, que
brinda servicios de recuperaci—n y mantenimiento de sola-
res vac’os. Con base en Zaragoza, tambiŽn tienen sedes en
Santander y Madrid, como una derivaci—n de la empresa
Aplicaciones Icaz44 que pudo hacer actuado en los pro-
yectos originales de Di Monte y Gr‡valos. Los bald’os son
lugar de oportunidad tanto para colectivos autogestiona-
dos como para el circuito comercial y el mercado inmobi-
liario. Por eso tambiŽn hay acciones para mantener a los
bald’os as’ como est‡n, como especies en extinci—n que ser
reservadas como œltima naturaleza metropolitana.

Esto s’ es unsolar yme gusta

TambiŽn proveniente de Zaragoza, pero residente en Rot-
terdam, la artista Lara Alm‡rcegui basa su trabajo en la
problem‡tica y experiencia estŽtica de los descampados
y su importancia como reserva en potencial. Contraria-
mente a ÒEsto no es un solarÓ, ella proclama la necesidad
de mantener estos espacios vac’os como cr’tica a la ciu-
dad funcional.45 Su trabajo consiste en se–alarlos para su

43 Ver shorturl.at/cr xUV.
44 Ver shorturl.at/bfqrM.
45 Ver shorturl.at/m zGL4.
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disfrute experiencial estŽtico, pero Òsin decir quŽ es lo que
hay que hacer con ellosÓ:

Es una naturaleza salvaje, desbocada, estupenda. Me dan una
sensaci—n de libertad muy agradable. Yo me siento muy a gusto
en ellos [É] . Y los descampados en los que trabajo son lugares
muy interesantes. Si propongo al pœblico visitar determinado
descampado, es porque es un buen descampado (Alm‡rcegui,
2013).

Si bien la experiencia estŽtica del descampado pue-
de ser la parte principal de su trabajo, no es para nada
menor su tarea de cartograÿar, inventariar y, sobre todo,
gestionar:

El tip o de acciones que he realizado para evitar cerrar y deÿnir
esos espacios va desde hacer gu’as de descampados de varias
ciudades hasta algœn tipo de instalaci—n.[É] Otr a de las acciones
que he hecho es abrir los, pidiendo permisos para abrir l a puerta
o la valla. Y lo m‡s lejos que he llegado es conseguir preservar
alguno (Alm‡rcegui, 2013).

Esto revela tambiŽn la parte m‡s social de su trabajo y
tambiŽn su compromiso como activista.46

Las recetas urbanas deSantiago Cirugeda

Santiago Cirugeda es un arquitecto y activista sevillano.
Sus objetos de trabajo son asimismo, en parte, los lotes
vac’os, aunque tambiŽn los vac’os legales. Sus primeros
trabajos tuvieron que ver con sortear ordenanzas munici-
pales para instalar artefactos de vivienda alegalesarmando

46 Ver shorturl.at/dnxU V.
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un protocolo para la construcci—n depr—tesis sobre ediÿ-
cios existentes.

Algo as’ como andamios y obradores permanentes que
conÿguran m—dulos habitacionales colgados de infraes-
tructuras existentes en funcionamiento. Su trabajo es bas-
tante dif’cil de encasill ar, es transdisciplin ar y abarcador.
Parte de su obra consiste tambiŽn en la creaci—n de redes
sociales tanto f’sicas como virtuales.47 En ese sentido, se lo
puede considerar un artista relacional, que genera v’ncu-
los entre distintos actores sociales que estŽn dispuestos a
aprovechar los grises legales en beneÿcio de propuestas
de habitabilid ad y espacio comunitar io, siempre en clave
festiva. En su sitio web,48 pone a disposici—n todas sus
experiencias, que abarcan los campos de la autoconstruc-
ci—n, pero tambiŽn la gesti—n econ—mica y el patrocinio
legal. La œltima vez que estuvo en Buenos Aires, propici—
la reocupaci—n del ediÿcio del ex-Padelai, cuyos ocupantes
hab’an sido en ese momento recientemente desalojados, y
el ediÿcio , cedido al Centro Cultural de Espa–a.49 Su traba-
jo durante las jornadas art’sticas consisti— en la puesta en
contacto de ambas partes y la ÿrma de un contrato entre
el CCEBA y los por entonces ocupantes, para permitir les
volver a instalarse all’.

Ganar lacalle:ppararkkletslets

Etimol—gicamente, la palabra parklet50 se construye como
dimin utivo de park: en inglŽsÔparqueÕ, pero tambiŽn inÿ-
nitivo de ÒestacionarÓ. Un parklet es un nanoparque del

47 Ver shorturl.at/cADEJ.
48 Ver recetasurbanas.net
49 Ver shorturl.at/grCJX.
50 Ver shorturl.at/tC OT6.
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tama–o de uno o dos autos, un espacio ganado al estacio-
namiento vehicular en la calle, es la extensi—n de la vere-
da sobre una plataforma desmontable con equipamiento
urbano como mesas, sill as y plantas. TambiŽn pueden
albergar peque–os huertos urbanos, estacionamiento de
bicicletas, puestos de reciclaje o algœn tipo de instalaci—n
art’stica.

El movimiento de ParkletsÐPavement to Parks se
habr’a iniciado en San Francisco, Estados Unidos, en
2010.51 Fueron cinco primeras experiencias en distintos
barrios de la ciudad, manejadas en conjunto con organi-
zaciones barriales, peque–as empresas u ONG. Han acu-
mulado un importante nœmero de acciones que ponen a
disposici—n a travŽs de su Manual de Parklets, resumido
en una interesante infograf’a. De modo an‡logo, en Nueva
York, los parklets est‡n incluidos y reglamentados dentro
del programa Street Seats.52 En Buenos Aires, la municipa-
lidad ha dispuesto la creaci—n deparkletspara beneÿcio de
algunos locales gastron—micos,53 54 con lo que han extendi-
do su superÿcie de vereda y consecuentemente la cantidad
de cubiertos que pueden servir.

Ciertas empresas de dise–o han visto la posibilid ad
de explotar comercialmente el fen—meno. Asimismo, las
asociaciones profesionales los han tomado como temas de
proyecto, hecho que se demuestra en el concurso55 con-
vocado por DArA (Dise–adores Argentinos Asociados). A
nivel acadŽmico tambiŽn han sido objeto de programas
curriculares, como por ejemplo en la ciudad de Ibarra,
Ecuador, en el 2016, a travŽs de la Facultad de Arquitectura

51 Ver shorturl.at/cEHJO.
52 Ver shorturl.at/r uIZ6.
53 Ver shorturl.at/n uwHV.
54 Ver shorturl.at/n pGP2.
55 Ver shorturl.at/b wCSX.
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de la Pontiÿci a Universidad Cat—lica del Ecuador-Sede
Ibarra (PUCESI).

Los/as alumnos/as tuvieron que dise–ar una serie de
intervenciones urbanas para llamar la atenci—n sobre el
uso del espacio pœblico.56 Con varios pallets como prin-
cipal insumo material, dise–aron y construyeron festivas
ocupaciones peatonales del espacio vehicular. Localmen-
te, la Universidad de Mor—n tambiŽn utiliz— a losparklets
como ejercicio de dise–o,57 aunque con la diferencia sus-
tancial de que fueron implantados en la vereda, para evitar
la disputa con el universo automotor.

Asociado al concepto de parklet, est‡ tambiŽn el de
Pocket Park, o Ôparque de bolsilloÕ. En este caso, peque–os
espacios pœblicos son reabiertos al pœblico temporaria o
permanentemente en bald’os de propiedad pœblica o pri-
vada. Su tama–o es mayor al de los parklets, ocupando
t’picamente un lote entre medianeras, por eso su nombre
tambiŽn hace referencia a sus proporciones y a que son
accesibles solo por su frente. En Santiago de Chile, se reali-
z— la experiencia Morande 83en 2016.58 TambiŽn en Bue-
nos Aires se han producido varias aperturas de plazas de
bolsillo en terrenos bald’os o con galpones abandonados,
como por ejemplo el Patio Salguero 59 en el barrio de Alma-
gro. El uso del concepto de ÒpatioÓpara denominar a una
peque–a plaza denota la intenci—n de asociar la calidez del
hogar en el ‡mbito de la ciudad.

David Sucher es un acadŽmico con base en Seattle,
posible continuador de lospatterns(gu’as, consejos, suge-
rencias) de Christopher Alexander (Alexander, Ishikawa y

56 Ver shorturl.at/fzSW5.
57 Ver shorturl.at/b chtK.
58 Ver shorturl.at/agFLW.
59 Ver shorturl.at/nrMQ2.
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Murray, 1977)60 en cuanto al dise–o de las ciudades con
sentido de comunidad y pertenencia, con el objetivo de
recuperar la afabilid ad de los peque–os poblados para
la alta complejidad, intensidad y aspereza de las grandes
metr—polis. Su libr o City Comforts. How to build an urban
vill age61 contiene instrucciones precisas para materializar
el ox’moron ut—pico de la aldea urbana. Su blog aporta
mucha informaci—n, aunque no tiene ningœn nuevo posteo
despuŽs del 5 de enero de 2016.62 Podr’an asociarse sus
ideas a las de Jane Jacobs (seguridad en las calles a partir de
tener gente caminando y cuid‡ndose los unos a los otros)
o a Jan Gehl (l a presencia de mujeres y ni–os en el espacio
pœblico es un indicador de buena ecolog’a urbana).

Ecolog’as yecosistemas urbanos

El estudio espa–ol Ecosistema Urbano a travŽs de su pro-
yecto Philadelphia Urban Voids propone estrategizar el
crecimiento de la ciudad de Filadelfia con corredores eco-
l—gicos para conectar el centro de la ciudad con zonas de
alta concentraci—n de vac’os urbanos. El plan prevŽ la crea-
ci—n decatalizadores urbanos,63 ediÿcios desmontables
emplazados en lotes vac’os, con el objetivo de ir amplian-
do la red ecourbana. Una vez que la zona se regenera, el
catalizador urbano se desplaza (desmonta y rearma) hacia
su pr—xima localizaci—n.

Las propuestas descriptas buscan cada una desde
su lugar contribuir al problema del no aprovechamien-
to de espacios pœblicos potencialmente disponibles. Estas

60 Ver t.ly/XaSuu.
61 Ver citycomforts.com.
62 Ver shorturl.at/b yGH2.
63 Ver shorturl.at/eqGNY.
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pr‡cticas justamente lo que hacen es poner a disponibili-
dad comunitar ia esos sitios de oportunidad, antes de que
sean solamente una chance de especulaci—n inmobiliaria
y dividendos para el sector comercial.

Al ser alternativas autogestionadas, normalmente
carecen de detalles de terminaci—n propios de otras arqui-
tecturas, y el rol del arquitecto/a se desplaza hacia la
gesti—n y el servicio antes que a la creaci—n de formas.
Si entendemosel proyecto arquitect—nico como deseo de
modiÿcaci—n de la realidad a travŽs del espacio construi-
do y el proyecto urbano desde la perspectiva de c—mo
una sociedad resuelve su convivencia pr‡ctica y cotidiana,
surgen de la cruza de ambos conceptos Òarquitecturas de
acci—nÓ y Òurbanismo t‡cticoÓ. Lejos de esperar un plan
oÿcial, en muchos casos, integrantes de una comunidad
se unen a dise–adores y urbanistas para generar sus pro-
pias t‡cticas para conseguir espacios pœblicos. Los mejores
resultados de dise–o y de mayor perdurabilid ad de su uso
se alcanzan, sin embargo, al estar al menos apoyados por
instituciones municipales y as’ eventualmente articulados
con empresas, como en el caso de ÒEsto no es un solarÓ
en Zaragoza, los Pavement to Parks de San Francisco, o
tambiŽn, aunque un caso un tanto distinto, las Viviendas
Monteagudo para el MTL en Buenos Aires.

En estos casos se dise–an procesos antes que ediÿ-
cios, se planiÿcan los medios para conseguir determinados
efectos, se priorizan los resultados a la estŽtica. Esta queda
suspendida tambiŽn al desplazar el objeto de dise–o a algo
que no se ve: en estos casos es m‡s importante lo que
sucede alrededor del ediÿcio, lo que genera en la sociedad,
lo que permite hacer antes que su apariencia.
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Aportes te—ricos ypr‡cticos delapsicolog’a
ambiental paralaarquitectura

Primeras aproximaciones paraeldise–o deespacios pœblicos

DAIANA ZAMLER1

Resumen

Este art’culo es el resultado de un proceso de investigaci—n
ligado a la tesis doctoral en curso, que intenta resumir
las fases del proceso y los resultados prelimin ares de cada
etapa.

La forma de vida en los entornos urbanos actuales
demanda altos grados de atenci—n a mœltiples est’mulos,
que provocan estrŽs y ansiedad de forma generalizada.
Desde comienzos del siglo XX, diversos autores analizan
esta relaci—n entre ciudad y malestar psicosocial que, en el
marco de la ciudad actual, parecer’a acentuarse y encon-
trar nuevas formas de manifestaci—n. A su vez, el bienestar,
la equidad y la oferta de mœltiples oportunidades tangibles
e intangibles en espacios pœblicos de calidad se han vuel-
to prioridad en las agendas internacionales de las œltimas
dŽcadas.

Esta coyuntura exige orientar tambiŽn la concepci—n
de los espacios urbanos al bienestar psicof’sico de los
habitantes. Por lo tanto, vale cuestionar las herramientas

1 Daiana Zamler es arquitecta y doctoranda en Arquitectura FAPyD UNR, becaria
CONICET-UAI y docente de la misma universidad en FA Rosario e investigadora
CAEAU, FA, UAI.
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proyectuales vigentes, para incluir en los procesos de dise-
–o pautas que favorezcan la salud f’sica y mental. En tanto,
se asume que la integraci—n de conceptos de la psicolog’a
ambiental (PA) a la arquitectura puede contribuir a esta
cuesti—n.

Esencialmente por dos motivos:

1. porque se reconocen las cualidades espaciales que
inciden en la relaci—n rec’proca persona-ambiente;

2. porque, producto de la interpretaci—n de la actividad
perceptiva, es posible incluir en el proceso proyectual
criterios formales que favorezcan el bienestar.

As’ es que, a travŽs de la indagaci—n en distintos enfo-
ques sobre las l—gicas predominantes en la producci—n
de espacio pœblico y urbano, se examinan los v’nculos
persona-espacio.

Esto habilita a

1. la exploraci—n te—rico-conceptual de la PA;
2. investigar la relaci—n entre la percepci—n espacial y los

elementos constitutivos del entorno; y
3. reconocer las cualidades de dise–o que favorecen el

bienestar.

Como principal resultado y aporte a la arquitectura,
se destaca la incorporaci—n de conÿguraciones que invi-
ten al cuerpo a sentir confor t, y a la mente, tranquilid ad.
Finalmente, se considera que el mayor desaf’o se centra
en incorporar conocimientos de otras ‡reas disciplin ares
para enriquecer el dise–o en favor del bienestar humano-
urbano.
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Introducci—n

Como principal problema de investigaci—n, se reconoce un
malestar psicof’sico en las ciudades que proviene de tres
causas principales. Primero, del estrŽs f’sico y cognitivo
extendido por la alta demanda de atenci—n vinculada a las
l—gicas de consumo y la velocidad en la toma de decisiones
que reclama la vida urbana actual (Kaplan, 1992, 1995).

Segundo, de la ansiedad masiva producto de un pro-
ceso psicol—gico fundamentado en cuatro factores:

1. falta de v’nculos sociales;
2. vidas vac’as de sentido;
3. ansiedad þotante y descontento psicol—gico;
4. frustraci—n-agresi—n cr—nicas y generalizadas (Des-

met, 2021, 2022).

Tercero, de la intensiÿcaci—n de los s’ntomas mencio-
nados por las experiencias cotidianas que se tienen en las
ciudades actuales en relaci—n con sus cualidades f’sicas. Se
asume, en muchos casos, que dichas cualidades son poco
satisfactorias y consecuentes de la incapacidad material de
absorber el acelerado crecimiento urbano de las œltimas
dŽcadas, sumado a las l—gicas capitalistas de producci—n
urbana (Castells, 2001; Delgado, 2011; Sennet, 2018).

A su vez, Fernando Carri—n (2016) alerta sobre deter-
minadas causas que, a su entender, ponen en peligro la
actual forma de vida. Las resume en cinco factores prin-
cipales: fragmentaci—n; segmentaci—n; difusi—n; inseguri-
dad; y privatizaci—n. Estas dimensiones resultan v‡lidas
para ilustrar la interrelaci—n entre los procesos urbanos y
la crisis psicosocial expuesta. Visto que estos rasgos tienen
en comœn la pŽrdida de sentido de pertenencia, la falta de
cohesi—n socioespacial, el aislamiento en espacios privados
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y el nocivo desuso de los espacios pœblicos urbanos como
consecuencia de lo anterior (Carri—n, 2003, 2016). En este
contexto, el bienestar individual y colectivo presenta un
desaf’o transversal y esencial que debe ser atendido.

A partir de este marco, se propone una pregunta
central dir igida a arquitectos-urbanistas como principa-
les dise–adores formales del espacio f’sico: Àc—mo puede
imbuirse la arquitectura en esta problem‡tica para pro-
poner espacios que eviten acentuar el estrŽs y propicien
sensaciones de bienestar, calma y confort? ÀQuŽ relaciones
existen entre esta problem‡tica, la producci—n espacial y el
crecimiento urbano?

Ahora bien, el crecimiento urbano equitativo pas— a
ser el desaf’o m‡s serio del presente siglo, al menos en las
declaraciones de renombradas instituciones internaciona-
les (ONU-HABITAT y CAF, 2014; Cepal, 2018; Naciones
Unidas, 2017, 2022). De hecho, dentro de los 17 Objetivos
Globales para el Desarrollo Sostenible 2030, acordados por
la ONU, se destaca la meta 11.7, que demanda Òde aqu’
a 2030, proporcionar acceso universal a zonas verdes y
espacios pœblicos seguros, inclusivos y accesibles, en par-
ticular para las mujeres y los ni–os, las personas de edad
y las personas con discapacidadÓ (Naciones Unidas, 2022,
Objetivo 11).

Atender a esta meta tambiŽn implica reþexionar en
forma profunda sobre la pregunta planteada por Olga
Segovia (2007) en el libro Espacios pœblicos y construcci—n
social:

ÀQuŽ lugar ha venido a ocupar el espacio pœblico en un contex-
to urbano de mœltiples transformaciones econ—micas, sociales
y culturales, que se expresan en nuevas formas de organizaci—n
real y simb—lica de la ciudad y que maniÿestan una manera dife-
rente de vivirla, de pensarla y de relacionarse con ella, de parte
de mujeres y hombres? (Segovia, 2007, p. 9).
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Seguidamente, al parecer el espacio pœblico se ha
vuelto un elemento esencial del nuevo imaginario urbano,
incluso dentro de las proclamaciones de las organizacio-
nes internacionales. En la Nueva Agenda Urbana: Habitat
III, el espacio pœblico cobra un rol central que gu’a la con-
cepci—n de la ciudad venidera. Para el cumplimien to de
esta aspiraci—n en la misma agenda, se declaran al menos
cuatro compromisos para su desarrollo en los puntos 37,
53, 67 y 100 (Naciones Unidas, 2017).

Estas determinaciones se centran en Òla creaci—n de
espacios pœblicos seguros, inclusivos, accesibles, verdes y
de calidad, que propicien la interacci—n social, y la inclu-
si—n, la salud y el bienestar humanosÓ (p. 15).

Adem‡s, se promueve como escenario para la partici-
paci—n, la convivencia y el desarrollo econ—mico y cultural.
A su vez, se asume como espacio resistente frente al cam-
bio clim‡tico y los desastres naturales, as’ como lugar id—-
neo para el fomento de la salud f’sica, mental y nutr icional.
TambiŽn se hace hincapiŽ en la escala humana de estos
espacios, la necesidad de librarlos de distintas formas de
violencia, e incluso de su aprovechamiento para el fomen-
to de la actividad comercial y actividades comunitar ias de
distinto tipo (ibidem).

Este contexto lleva a interrogar c—mo la disciplin a
arquitect—nica responde desde la formaci—n y la pr‡ctica
profesional a las principales aristas de la cuesti—n que se
sintetiza en el malestar psicof’sico de los ciudadanos por
tres causas centrales:

1. el estrŽs f’sico y cognitivo causado por la demandante
forma de vida urbana actual;

2. la ansiedad þotante y la falta de v’nculos sociales
como principales s’ntomas psicol—gicos socialmente
expandidos;
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3. las deÿciencias f’sico-territoriales resultantes del ace-
lerado crecimiento urbano y las l—gicas de (re)produc-
ci—n espacial.

Como se ha dejado ver hasta aqu’, estas causas est‡n
estrechamente conectadas. A su vez, se encontr— que es
posible descifrar esta interrelaci—n a travŽs de tres cuestio-
nes centrales:

1. el espacio pœblico, por el rol central que juega en la
producci—n simb—lica y material del entorno urbano;

2. la psicolog’a ambiental, como disciplin a que apor-
ta evidencia cient’ÿca y explica el indisociable nexo
entre el espacio material y el bienestar psicof’sico de
los seres humanos;

3. el rol del arquitecto-dise–ador como principal pro-
yectista formal y como potencial mediador entre la
tŽcnica y la demanda de los beneÿciarios a travŽs de
su sensibilid ad art’stica proyectual.

Por œltimo, esta es tambiŽn una invitaci—n a reþe-
xionar sobre el hacer y el ense–ar arquitectura. Tal como
aporta Clementi (2010), se propone alcanzar evaluaciones
intersubjetivas en las que se diferencian las estimaciones
meramente objetuales de las aproximaciones que consi-
deran las consecuencias del espacio dise–ado en las expe-
riencias que tienen lugar all’.

Es una propuesta a pensar en un cambio de paradig-
ma en un mundo que demanda atenci—n a cuestiones b‡si-
cas y cuasi olvidadas como el bienestar. En otras palabras,
la salud f’sica y la mental. Por supuesto, no se pretende
sugerir aqu’ que la arquitectura puede resolver este formi-
dable problema. Sin embargo, s’ se tiene la convicci—n, y
hoy tambiŽn el argumento, de que otra forma de pensar y
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desarrollar la arquitectura puede tanto aliviar los s’ntomas,
como favorecer el bienestar del ser humano urbano.

En este desaf’o, se asume que la arquitectura como
disciplin a debe renovar ciertos modelos y permitir se incor-
porar conocimientos de otras ‡reas que enriquezcan el
proceso proyectual en favor del usuario, entendido este de
forma hol’stica y sensible.

Estrategia metodol—gica

En el contexto de la problem‡tica planteada, se asume
que la incorporaci—n de conceptos de la PA a la arquitec-
tura, en cuanto campo de formaci—n acadŽmica y pr‡ctica
profesional, facilitar’a el dise–o de espacios que propicien
el bienestar psicof’sico. Esta hip—tesis se apoya en que
(re)conocer los procesos perceptivo-cognitivos y el intr’n-
seco v’nculo persona-ambiente contribuye a reducir el
desfase entre el proceso proyectual y la posterior experien-
cia espacial.

Se debe se–alar que, si bien esta hip—tesis es v‡lida
para la arquitectura en general, aqu’ se har‡ foco en el
dise–o de espacios pœblicos en particular. En primer lugar,
como recorte tem‡tico, y luego por la preponderancia que
tienen estos espacios, especialmente los de tipo recreativo,
para aliviar la alta atenci—n f’sico-cognitiva que demanda
la ciudad actual, que deriva en estrŽs y ansiedad generali-
zados. Esto es porque se inÿere que, en los espacios pœbli-
cos, se pueden ofrecer oportunidades tangibles e intangi-
bles que alienten lazos sociales como ant’doto al malestar
psicosocial.

Como estrategia, en primer lugar, se propuso profun-
dizar cada una de las aristas de esta preocupaci—n desde
un enfoque te—rico-cr’tico. De tal forma, se estudiaron las
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l—gicas predominantes en la construcci—n y la reproduc-
ci—n de la ciudad (Lefebvre, 2018 [1973]; Madanipour, 1999;
Sennet, 2018; Silvestri, 2010). Se profundiz— en las con-
secuencias del neoliberalismo como un momento bisagra
que, a su vez, sirvi— como recorte te—rico-temporal (Delga-
do, 2011; Fainstein, 2013; Ram’rez Kuri, 2017).

Como punto de partida, se tom— la idea de romance
por el espacio pœblico de Adri‡n Gorelik (2008), porque,
asociado con otras teor’as, explica c—mo se forjan los
v’nculos imaginarios y reales con los espacios pœblicos en
la actualidad (Koolhaas, 1998 [1995]; Madanipour, 1999). A
partir de all’, se indag— en todo tipo de ideales optimistas y
pesimistas sobre, desde y a partir de la repro-construcci—n
de los espacios pœblicos (Borja y Mux’, 2003; Salcedo Han-
sen, 2002; Gamboa, 2003).

Finalmente, se lleg— a los dos aspectos principales
que interesaba indagar: los v’nculos simb—licos persona-
espacio y los procesos proyectuales que gobiernan al
momento de dise–ar estos lugares. Esto permiti— adentrar-
se en la PA como campo disciplin ar complementario para
el enriquecimiento de la arquitectura. Se establecieron tres
objetivos clave:

1. conocer e interpretar las teor’as que argumentan la
relaci—n persona-espacio desde un punto de vista
simb—lico;

2. explorar la relaci—n entre la percepci—n espacial y los
elementos constitutivos del entorno;

3. reconocer las conÿguraciones espaciales que alientan
v’nculos positivos y favorecen el bienestar psicof’sico.

Todo este recorrido permiti—, por un lado, expli-
car la reciprocidad persona-espacio cient’ÿcamente. Lue-
go, a partir de una recopilaci—n de antecedentes que
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argumentan estas correspondencias, ofrecer una indaga-
ci—n en iniciativas emergentes que, basadas en los antece-
dentes emp’r icos, proponen estrategias de dise–o para el
bienestar psicof’sico.

Resultados

De la primera etapa investigativa, vale destacar que existe
un antecedente amplio en la literatura que abarca desde
Gustav Le Bon (1985) hasta Richard Sennet (1997, 2018)
que desarrolla la relaci—n entre los entornos urbanos
masivos y el bien/malestar ps’quico. En este espectro se
encuentran textos como el de George Simmel, La metr—po-
lis y la vida mental (1971), o el de Henri Lefebvre, Hacia
una arquitectura del placer (1973). Incluso, autores como
Jane Jacobs (1961), u otros m‡s recientes como Mireia
Belil, Jordi Borja y Marcelo Corti (2012), proponen una
reþexi—n cr’tica sobre el bienestar en la ciudad. TambiŽn
otros autores se dedicaron a analizar cambios sociol—gicos
y conductuales en la urbe actual como Zygmunt Bauman
(1999) o Setha Low (1999), por nombrar algunos.

Sin embargo, el estudio de la problem‡tica desde
el campo de la psicolog’a ambiental es m‡s reciente.
Basados en las primeras ideas sobre construcci—n de
la identidad y el espacio f’sico, de Harold Proshansky,
Abbe Fabian y Robert Kaminoý (1983), autores como
Nora Livia Rivera Herrera y Mar’a Teresa Ledezma Eli-
zondo (2014) trabajan la relaci—n entre ciudad e iden-
tidad. Mar’a Lewicka (2011) y AndrŽs Di Masso (2019),
en conjunto con otros investigadores, comparan las
distin tas formas de apego al lugar en el mundo de la
movilid ad. Enric Pol (1996, 2002) analiza las formas de
apropiaci—nconcreta y simb—lica del lugar.
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TambiŽn con Sergi Valera (1994, 1996, 2014) explo-
ran la identidad social urbana y los aspectos simb—licos
de la ciudad. Pero la aplicaci—n de esta disciplin a al
campo arquitect—nicoresulta m‡s bien novedosa.

Ahora bien, el recorte y foco en la dimensi—n del
espacio pœblico se fundamenta en ciertas perspectivas
te—ricas que lo asumen como escenario propicio para
el desarrollo social, educativo, econ—mico, pol’tico y
recreativo de la sociedad (Borja y Mux’, 2003; Carri—n,
2003, 2016; Buraglia, 2007). Posici—n que se ha poten-
ciado tras la pandemia global.

Por otro lado, se considera que el espacio pœbli-
co de tipo recreativo puede ofrecer mayores oportuni-
dades para que las personas se encuentren, conecten
unas con otras y creen lazos solidarios (Segovia, 2007;
Gehl, 2011; Ram’rez Kuri, 2017). Por œltimo, se asume
como el espacio propicio en la ciudad para instaurar
condiciones que favorezcan la reducci—n del estrŽs y de
la ansiedad (Kaplan, 1992, 1995; Maier y Fadel, 2009;
Beatley, 2017). Esto ser’a posible a travŽs de la incor-
poraci—n de elementos que inviten al cuerpo a sentir
confort, y a la mente, tranquilid ad.
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Tabla 1.Antecedentes te—rico-emp’ricos delaPA quealimentan estainvestigaci—n
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Ahora bien, a partir de conceptos originales de la PA,
espec’ÿcamente basados en la percepci—n (Berlyne, 1960,
1974; Gibson, 1979; Kaplan, 1992, 1995), asociados a otros
que se interesan por la experiencia en el lugar desde un
enfoque arquitect—nico (Norberg-Schulz, 1980; Pallasmaa,
1996), se desarrollan l’neas de investigaci—n novedosas
(tabla 1) a partir de las cuales se exploran ideas con posibi-
lidades de ser aplicadas al dise–o, al urbanismo y a la arqui-
tectura (Hartig, et al., 2003; ø waites, Helleur, y Simkins,
2005; Van den Berg, Hartig, y Staats, 2007; Maier y Fadel,
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2009; ø waites, Simkins y Mathers, 2011; Browning, Ryan y
Clancy, 2014; Scott et al., 2016; Beatley, 2017) (tabla 2).

Tabla 2. Pr‡cticas emergentes endise–o basadas enlasteor’as delaPA queargumentan
unimpacto enpositivo enlasalud cuando seincorporan elementos naturales ycomposiciones

espec’ÿcas alespacio construido
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En esta bœsqueda se identiÿc— el documento Ò14
patrones de dise–o biof’lico. Mejorar la salud y el bienestar
en el entorno construidoÓ (Browning, Ryan y Clancy, 2014).
Esta publicaci—n result— particularmente interesante ya
que surgi— como resultado de una indagaci—n interdiscipli-
nar que examina la evidencia emp’r ica existente que fun-
damenta la relaci—n rec’proca entre los elementos consti-
tutivos del ambiente y los efectos en la salud psicof’sica.

Los hallazgos y las propuestas de dise–o resumidas en
patrones proyectuales surgen de la revisi—n de las teor’as
de autores referentes en el tema como Christopher Alexan-
der, Judith H eerwagen, Rachel y Stephen Kaplan, Stephen
Kellert, Roger Ulr ich, entre muchos otros (ibidem).

Aqu’ vale explicar que la bioÿli a es la conexi—n inna-
ta del hombre con la naturaleza (Nota et al., 2017) y se
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asume que la incorporaci—n al dise–o de elementos natu-
rales o reminiscencias de la naturaleza al entorno cons-
truido favorece el estado de salud en diversas dimensiones
(Beatley, 2017).

Este es el punto nodal en el que se encuentra hoy el
estudio, ya que esta exploraci—n conduce a profundizar la
reþexi—n sobre las herramientas que los arquitectos, dise-
–adores y planiÿcadores ya tienen para favorecer la salud y
alcanzar los objetivos de las agendas globales hacia 2030.

Discusi—n yconclusiones

Como se ha podido ver, existe un vasto antecedente
te—rico-emp’r ico proveniente de la PA que tiene diferen-
tes enfoques te—ricos y metodol—gicos que alimentan esta
investigaci—n. Cada uno de estos conceptos se interrelacio-
na y, en la mayor’a de los casos, se retroalimenta.

En el presente se est‡ desarrollando un trabajo ana-
l’tico e in terpretativo sobre estos aportes para ofrecer una
s’ntesis que pueda ser integrada, compartida, apropiada y
aprovechada por la arquitectura. En paralelo, se han iden-
tiÿcado tambiŽn ciertas pr‡cticas emergentes (tabla 2),
basadas en el cuerpo te—rico que se muestra en la tabla 1,
que proponen lineamientos directos para el dise–o.

Este representa uno de los œltimos hallazgos y aportes
que, a su vez, habilit — nuevos objetivos. Uno de ellos es
aplicar los patrones de dise–o de Browning et al. (2014) a
un caso de estudio emp’r ico, que form— parte de una eta-
pa investigativa previa Ðpara m‡s informaci—n ver Zamler
(2022)Ð.

Con este ÿn, se pretende probar y aplicar la teor’a,
entendida como pr‡ctica emergente, a un caso concre-
to como instancia exploratoria. Adem‡s, la propuesta en
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curso se dise–— como experiencia did‡ctica en formato
de laboratorio, integrado por estudiantes de grado de la
Carrera de Arquitectura de la FA-UAI. Esto œltimo permite
adem‡s iniciar la transferencia transdisciplin ar de conoci-
mientos como un primer paso en el cambio de paradigma
inici almente propuesto.

Por œltimo, cabe destacar que este campo de cono-
cimiento resulta bastante novedoso, visto que las investi-
gaciones que se incluyen son sumamente recientes (ver
tablas 1 y 2). TambiŽn cabe se–alar que pr‡cticamente
todo el material es en inglŽs. Esto indica que, al menos en
AmŽrica Latina, o bien en IberoamŽrica, esta tem‡tica es
novedosa y representa una vacancia.

Por œltimo, resaltar la emergencia de un nuevo foco en
el dise–o que trasciende la m‡s conocida sustentabilid ad,
que incluye las dimensiones del cuerpo, las emociones y la
salud por lo menos como tema que ser‡ necesario seguir
indagando.
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Contenido yalcance delPrograma Nacional
deProducci—n deSuelo enArgentina

CINTIA ARIANA BARENBOIM1

Introducci—n

Durante las œltimas dŽcadas en Argentina, la vivienda, lejos
de tener un ÿn social, tuvo un ÿn netamente ÿnanciero.
Las unidades se utilizaban como inversi—n o resguardo de
capital, orientadas a los sectores sociales con capacidad de
pago. La resultante fue la producci—n, en la mayor’a de los
casos, de ediÿcaciones sin ningœn tipo de planiÿcaci—n.

Esto tuvo un impacto negativo en la conÿguraci—n de
las ciudades, que gener— fuertes desequilibr ios socioespa-
ciales, donde se evidencian fragmentos urbanos aislados,
con desigual acceso a infraestructuras, servicios y equipa-
mientos.

El Estado no fue ajeno, y tuvo gran responsabilid ad
dado que, Òde ningœn modo, regula el mercado de suelo
urbano, siendo este un elemento central para el acceso al
suelo y a la viviendaÓ (Barenboim, 2017). Aun en situacio-
nes en que se accedi— al ÿnanciamiento para la vivienda, a
travŽs de un crŽdito o un programa (Pro.Cre.Ar., UVA, APP,
etc.), resultaba muy costoso conseguir un lot e en suelo

1 Cintia Barenboim es doctora en Geograf’a, mag’ster en Planiÿcaci—n Urbana Ð
Regional, arquitecta, investigadora del Conicet y profesora de las materias An‡-
lisis del Mercado Inmobili ario y Estrategias de Inversi—n, Planeamiento Urbano
y Territorial II en la Facultad de Arquitectura y de la materia Arquitectura y
Urbanismo en la Facultad de Derecho y Ciencias Pol’ticas, ambas de la UAI
(Sede Rosario).
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urbanizado dentro de la ciudad. Dicha demanda ocasiona-
ba un alza en los precios del mercado, siendo el cuello de
botella el acceso al suelo urbano, y estimulaba pr‡cticas de
especulaci—n.

De modo que una pol’tica habitacional virtuosa
requiere de una gesti—n adecuada del suelo, constituyendo
la materia prima sin la cual es imposible pensar pol’ticas
urbanas de promoci—n de vivienda y h‡bitat.

En este sentido, resulta necesario avanzar en niveles
de regulaci—n del mercado e instrumentos para produ-
cir suelo urbanizado, con infraestructuras, equipamientos,
localizaci—n adecuada y accesibilid ad a todos. El Estado
debe retomar la planiÿcaci—n territorial, urbana y habi-
tacional como funci—n central, brindando respuesta a las
necesidades de la ciudad y de los distintos sectores de la
poblaci—n.

A nivel normativo, en nuestro pa’s no exist’a de forma
expl’cita una pol’tica integral de acceso al suelo urbano,
sino que quedaba impl’cita en las pol’ticas habitacionales
o en las pol’ticas de ordenamiento territorial.

De las 24 jurisdicciones (23 provincias y la Ciudad
Aut—noma de Buenos Aires), solo cuatro cuentan con una
legislaci—n territorial: la Ciudad de Buenos Aires y las
provincias de Buenos Aires, Mendoza y Jujuy. Adem‡s, la
divisi—n administrativa federal del pa’s establece que son
los municipios y las provincias los que tienen la responsa-
bilid ad inmediata sobre la gesti—n en esta materia (Baren-
boim, 2021a).

En este contexto, se sancion— la Resoluci—n 19/20
del Plan Nacional de Suelo Urbano (PNASU), elaborado
en la Subsecretar’a de Pol’tica de Suelo y Urbanismo del
Ministerio de Desarrollo Territorial y H‡bitat. Dicha pol’-
tica de suelo se vincula con la de desarrollo territorial y
habitacional, uniÿcando criterios en los distintos niveles
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del Estado, intentando revertir los existentes desequilibr ios
territoriales.

El documento propone la generaci—n de suelo urbano
producido o promovido por el Estado, garantizando que el
propio Estado cuente con suelo urbanizado para localizar
vivienda, a construirse o a promoverse en forma pœbli-
ca. Entiende que, para una adecuada gesti—n de suelo, la
generaci—n de este por parte del Estado es fundamental
(Ministerio de Desarrollo Territorial y H‡bitat, 2020a).

La generaci—n de suelo urbanizado pœblico desalien-
ta pr‡cticas especulativas, ampliando la accesibilid ad de
las familias a suelo urbano, siendo la base de posteriores
soluciones habitacionales, pudiŽndose articular con ins-
trumentos de ÿnanciamiento para la vivienda, como ser
el Programa Nacional de CrŽdito Argentino (Pro.Cre.Ar).
TambiŽn impulsa acuerdos entre el Estado y propietarios
de suelo para obtener lotes de calidad, a travŽs de conve-
nios urban’sticos (Barenboim, 2021a).

El PNASU se divide en cuatro l’neas de acci—n: dos
programas (Producci—n de Suelo y Capacitaci—n y Asisten-
cia TŽcnica Pol’tica de Suelo) y dos espacios de trabajo
(Mesa Intersectorial de Pol’ticas de Suelo y Observatorio
Nacional de Acceso al Suelo).

Hasta el momento, las provincias del pa’s y las princi-
pales ciudades, como Buenos Aires, C—rdoba, Rosario, San-
ta Fe, Resistencia, Formosa, La Rioja, Mendoza, La Pampa
y Tierra del Fuego, entre otras, han ÿrmado convenios de
adhesi—n.

En suma, el presente trabajo intenta exponer la l’nea
de acci—n del PNASU referida al Programa Nacional de
Producci—n de Suelo (objetivos, l’neas, beneÿciarios, pro-
yectos). La investigaci—n se centra principalmente en un
abordaje anal’tico, a partir del an‡lisis de contenido de
documentos escritos y la lectura de im‡genes satelitales.

PROYECTO, TƒCNICA, CIUDAD Y CULTURA HISTîRICA 371



Cabe destacar que la ponencia es parte del proyecto
de investigaci—n ÒPol’ticas de acceso al suelo. An‡lisis del
Plan Nacional de Suelo Urbano de ArgentinaÓ, por m’ dir igi-
do, radicado en el Centro de Altos Estudios en Arquitectu-
ra y Urbanismo de la Universidad Abierta Interamericana.
Asimismo, la directora es miembro del ComitŽ Federal de
la Mesa Intersectorial de Pol’ticas de Suelo del Ministerio
de Desarrollo Territorial y H‡bitat de la Naci—n, lo que le
permite conocer y actualizarse permanentemente sobre la
tem‡tica.

Bien suelo ydiÿcultades parasuacceso

El suelo urbano, de acuerdo con el estudio para la Comi-
si—n Econ—mica para AmŽrica Latina y el Caribe (CEPAL)
realizado por Clichevsky, es entendido como

una porci—n de tierra rural que ha sido convertida en urbana,
segœn las regulaciones vigentes en cada realidad, que posee
infraestructura b‡sica y ambiente natural adecuado, sin r iesgos
y cuyos ocupantes poseen seguridad en la tenencia para la
ocupaci—n y el uso del mismo (escritura pœblica u otro tipo de
instrumento jur’dico, segœn las distintas realidades de la regi—n)
(Clichevsky, 2006: 9).

La mercanc’a suelo posee propiedades œnicas que la
diferencian de otros bienes transables en distintos merca-
dos. Entre las principales se encuentra la irr eproductibil i-
dad, es decir, la imposibilid ad de que existan dos fraccio-
nes de terreno con una misma localizaci—n.

De acuerdo con Morales Schechinger (2005a: 1),
esto no est‡ vinculado Òtanto a la diÿcultad de crearlo
como soporte f’sico de actividades en general sino por la
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diÿcultad de repetir su ubicaci—n respecto a otras activida-
des de la sociedadÓ.

El problema de la localizaci—n es central, determinan-
do que la demanda de un terreno no pueda satisfacerse
con la oferta de otro. Es por ello por lo que hay heterogenei-
dad en el producto, contrariamente a los bienes an‡logos
de los mercados, que son perfectamente competitivos.

Asimismo, los diversos demandantes concentran cada
vez m‡s su preferencia en pocas ubicaciones; ya sea por su
accesibilid ad, cercan’a al centro o ‡rea privilegiada, pro-
visi—n de infraestructura y servicios, estatus social, entre
otros atributos. La creaci—n de localizaciones simil ares
depende de un gran esfuerzo colectivo muy lento y costo-
so. Por lo tanto, la oferta de suelo posee una cierta rigidez e
inelasticidad en el corto plazo distinta a la þexibilid ad que
presentan otros bienes econ—micos.

En consecuencia, el suelo urbano es estructuralmen-
te escaso, y se evidencian tres modalidades. En primer
tŽrmino, la escasez f’sica que depende principalmente de
factores territoriales, como ser la topograf’a de un terreno
o la hidrograf’a, y tambiŽn de la presencia insuÿciente de
terrenos urbanizados con localizaci—n adecuada.

En segundo orden, la escasez jur’dica que se subordi-
na a las regulaciones urbanas que establece el Estado para
la restricci—n de determinados tipos e intensidades de uso
de suelo (l’mit es en la expansi—n de suelo, prohibici—n de
usos y disminuci—n de ’ndices de ediÿcabilid ad).

En tercer lugar, la escasez econ—mica que combina las
dos mencionadas, reÿriŽndose a la disponibilid ad efectiva
de lotes en el mercado. Esta surge cuando al propietario le
conviene retener el terreno en espera de un mayor y mejor
uso futuro que le contribuya un precio superior (M orales
Schechinger, 2005b).
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Por œltimo, el suelo urbano esindestructible, pues su
duraci—n es de muy largo plazo, siendo habitualmente per-
petua. Esta condici—n brinda la oportunidad de acumular
riquezas. En este sentido, Harvey (1979: 164) expresa que
Òel suelo y sus estructuras han sido hist—ricamente el dep—-
sito m‡s importante de valores almacenadosÓ.

Aun cuando los terrenos se deterioren con el tiempo,
continœan siendo bienes transables en el mercado. Por lo
tanto, puede esperarse un þujo permanente de ingresos
provenientes de su uso o arrendamiento.

Las caracter’sticas mencionadas motivan el accionar
de diferentes actores que responden cada uno a sus racio-
nalidades e intereses, buscando maximizar sus beneÿcios
(Jaramillo, 1994). El capital hasta cierto punto manipula y
controla la oferta y la demanda de inmuebles en la ciudad
(Harvey, 2012).

Por œltimo, las l—gicas por medio de las cuales las
personas logran obtener suelo y vivienda en la ciudad se
pueden clasiÿcar en tres grandes grupos:

1. V’a delmercado, primando la l—gica de la ganancia,
que redunda en pr‡cticas especulativas y situaciones
expulsivas en las que determinados sectores logran
acceder a un terreno o lugar donde vivir, mientras que
otros no.

2. V’a delEstado, ampliando el acceso mediante la pro-
ducci—n de suelo, habitacional u otros instrumentos
que faciliten desarrollos urbanos y sociales inclusivos.

3. V’a la necesidad, de aquellos sectores expulsados por
el mercado y no alcanzados por el Estado, que ter-
minan obteniendo acceso al suelo y a la vivienda por
fuera de los mecanismos formales, d‡ndose sus pro-
pias soluciones habitacionales.
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Esta œltima l—gica para los sectores de menores recur-
sos es extensiva a la regi—n latinoamericana y emergente
fuerte de la desigualdad (Capossiello, 2020).

Programa Nacional deProducci—n deSuelo

El Programa Nacional de Producci—n de Suelo (PNAPS) es
un instrumento que brinda una primera respuesta en torno
a c—mo crecen las ciudades y al acceso real al suelo urbano.
El documento tiene como objetivo general el ÿnancia-
miento y el apoyo para la producci—n de lotes urbanizados
que cuenten con la infraestructura m’nim a garantizada y
adecuada localizaci—n, y sean asequibles a las diferentes
capacidades de pago y aptos para programas habitaciona-
les. Impulsa tambiŽn la promoci—n y la creaci—n de bancos
de tierras, que sirvan para regularizar, constituir reservas
de tierras pœblicas y lograr un aprovechamiento integral
de estas.

Los objetivos particulares, segœn el Ministerio de
Desarrollo Territorial y H‡bitat (2020a), se vinculan con lo
siguiente:

1. ampliar la oferta de suelo urbanizado, con lo que se
favorece el acceso de los grupos sociales que no pue-
den conseguir lo a travŽs de la oferta existente en cada
localidad,

2. apoyar a los gobiernos provinciales y locales en el
incremento de la oferta de suelo con infraestructura
donde desarrollar luego proyectos habitacionales,

3. mejorar las capacidades pœblicas para anticiparse a la
demanda de suelo urbano para los diferentes usos, en
particular los destinados al residencial y anexos,
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4. lograr incidencia en la regulaci—n de los mercados
de suelo de cada localidad donde intervenga el pro-
grama, y

5. vincular la pol’tica de suelo con el desarrollo territo-
rial, promoviendo pr‡cticas virtuosas para lograr ciu-
dades compactas, equitativas y accesibles.

El ÿnanciamiento est‡ destinado a los organismos
provinciales o municipales responsables de la ejecuci—n de
proyectos urban’sticos y habitacionales, organismos e ins-
tituciones pœblicas ÿnancieras provinciales o municipales,
fondos ÿduciarios o entes del sector pœblico provincial y
municipal.

El suelo siempre es de propiedad pœblica, de la pro-
vincia o de las localidades, no se transÿere la propiedad
al Estado nacional. El pœblico destinatario son personas
mayores de edad o familias argentinas de sectores medios
y bajos que necesiten adquirir un t erreno para vivienda, no
pudiendo ser propietarios de otra vivienda o lote.2

Los proyectos deber‡n estar localizados preferente-
mente en suelo urbanizado o en suelo urbanizable (acom-
pa–ados de un proyecto o plan de expansi—n urbana del
sector en concordancia con el Plan Urbano, el C—digo
Urbano o las estrategias de planeamiento local).

La intenci—n es promover ‡reas de intervenci—n, aten-
diendo a los procesos de crecimiento y completamiento
del tejido urbano existente. El programa cuenta con dos
l’neas:

2 La prioridad es mejorar la accesibilid ad de la poblaci—n al suelo urbano, la cali-
dad de vida y la igualdad de oportunidades en todo el territorio nacional, a
ÿn de fomentar el arraigo. Se utilizan para ello indicadores asociados al dŽÿcit
habitacional, la demanda de suelo urbano y los niveles de desocupaci—n de
cada localidad.
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1. Lotes con servicios: orientada a la generaci—n de lotes
con infraestructuras y mobiliario urbano, cumpliendo
con las exigencias m’nimas del programa y de las nor-
mas urban’sticas vigentes.

2. Compra de terrenos: incluye la adquisici—n de suelo,
cuando no lo posee el organismo pœblico, evaluado
por el Tribunal de Tasaciones de la Naci—n.3

El gobierno nacional y el gobierno provincial, munici-
pal u otros entes trabajan conjuntamente, en un convenio
espec’ÿco. El Ministerio de Desarrollo Territorial y H‡bitat
transÿere los fondos presupuestarios a provincias, munici-
pios u otros entes, poseedores del suelo y encargados de
las obras de urbanizaci—n. Una vez que comienza la obra,
esta debe certiÿcarse todos los meses respetando el plan
de trabajo y las particularidades previstas en el convenio.

Los entes ejecutores son los encargados de implemen-
tar y gestionar el sistema de recupero de cuotas. Los fondos
recuperados deber‡n destinarse a la adquisici—n de tierra
y el ÿnanciamiento de infraestructura o programas habita-
cionales, a partir de la creaci—n de un fondo con destino
espec’ÿco (Barenboim, 2021b).

En recapitulaci—n, el programa establece que los pro-
yectos por ser ÿnanciados comprender‡n un ciclo de tres
fases: fase de evaluaci—n y aprobaci—n de los proyectos,
fase de ejecuci—n, seguimiento y control, y fase de cierre
(ver tabla 1).

3 Ambos comprenden accesibilid ad vial y peatonal, desagŸes pluviales, agua
corriente, desagŸes cloacales, energ’a elŽctrica, alumbrado pœblico, gas natural,
forestaci—n urbana, se–alizaci—n urbana y paradores de transporte pœblico.
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Tabla 1. Ciclo deaprobaci—n deproyectos
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Primeros proyectos enmarcha enelpa’s

Durante el a–o 2021, se realizaron 28 convenios espe-
c’ÿcos del PNAPS, que alcanzaron 5.801 lotes urbani-
zados y una inversi—n pœblica de $ 2311686.850, en
diez provincias de Argentina. No se pudo obtener datos
pœblicos sobre si se han ÿrmado m‡s convenios y
empezado nuevos proyectos de urbanizaci—n durante el
a–o 2022. La imagen 1 visualiza las ciudades donde se
ubican los 28 proyectos, evidenciando claramente que
la mayor’a se concentran en las provincias de la franja
central del pa’s (C—rdoba, Santa Fe, La Pampa, Entre
R’os, Mendoza, Buenos Aires) y, en menor medida, en
el sur (Tierra del Fuego) y el norte (Chaco, Formosa, La
Rioja). Espec’ÿcamente, la provincia de Buenos Aires es
la que posee la mayor cantidad de proyectos, contando
con un total de 17 localidadesadheridas.
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Imagen 1. Ubicaci—n delosproyectos conconvenios espec’ÿcos enelpa’s
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Las ciudades elegidas para que se localicen los pro-
yectos son de peque–a escala, usualmente de menos de
100.000 habitantes, promoviendo una pol’tica de desarro-
llo territorial que fomenta el arraigo de sus habitantes.

La oferta de lotes no se relaciona con la deman-
da, suponiendo que una ciudad con mayor cantidad de
poblaci—n requerir‡ mayor cantidad de lotes urbanizados.
Sin embargo, ciudades con simil ar cantidad de habitantes
obtienen distintas cantidades de lotes (Salto, 275 lotes, y
25 de Mayo, 46 lotes), o ciudades peque–as (Tunuy‡n, 535
lotes) reciben m‡s que ciudades grandes (Resistencia, 300
lotes).

Los tama–os de las superÿcies de las urbanizaciones
y la cantidad de lotes obtenidos son desiguales. No se
entregan lotes homogŽneos en tama–o, sino que depende
de cada proyecto y de las caracter’sticas de la ciudad. Por
ejemplo, Idiaz‡bal posee 27 lotes con un tama–o de 448
mù, y Ushuaia cuenta con la mayor cantidad, 601 lotes, con
un tama–o de 790 mùcada uno. Los valores de las super-
ÿcies se estiman descontando del total de la superÿcie del
proyecto un 15 % para calles.4

4 El reglamento particular del PNAPS no deÿne el espacio para las calles ni para
los equipamientos urbanos, quedando a criterio de cada proyecto, por lo cual
las superÿcies de los lotes son aproximadas.
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Imagen 2. Localizaci—n delosproyectos ciudades seleccionadas
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La localizaci—n de los proyectos es usualmente en la
periferia, en los bordes urbanizados lim’trofes con la zona
rural (Coronel Pringles) o en suelo por ser urbanizado
(Ushuaia y La Rioja), desconectados de la ciudad. No se
visualizaron casos insertos en la trama consolidada, muy
probablemente por la escasez de terrenos.

Las tipolog’as en todos los sitios propuestos son un
solo bloque homogŽneo de tipo regular o irregular, habien-
do s—lo un caso aislado que se subdivide en distintas partes
(Benito Ju‡rez).

Por œltimo, se destaca la buena accesibilid ad a los
proyectos, consider‡ndose ‡reas estratŽgicas de futura
expansi—n urbana, ya que se encuentran cercanos a las
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principales v’as de circulaci—n y a ‡reas aleda–as vacantes
de usos. A pesar de que todas cuentan con las infraestruc-
turas b‡sicas, cuya extensi—n o realizaci—n est‡ a cargo del
PNAPS, no siempre poseen los servicios y equipamientos
urbanos completos (Barenboim, 2021b).

Conclusiones

ÀCu‡ntos argentinos viven sin casa, sin tier ra, sin infr a-
estructuras y sin servicios b‡sicos?, Àcu‡ntos otros que lo
logran deben viajar largas distancias hacia las centralida-
des urbanas por trabajo, salud, educaci—n, etc.?

Las ciudades sufren un gran desequilibr io habitacio-
nal, urbano y territorial, necesitando pol’ticas pœblicas a
largo plazo que puedan dise–ar mecanismos para el real
acceso al suelo y al h‡bitat. Es decir, la pol’tica de suelo
deber’a ser integral y constituye una instancia clave de la
gesti—n del territorio, pudiendo enfrentar el vac’o norma-
tivo existente y revertir l as desigualdades estructurales en
el pa’s.

El acceso al suelo urbanizado es la prioridad, siendo,
en la mayor’a de los casos, el problema central para obte-
ner una vivienda. En derivaci—n, en el a–o 2020, se elabor—
el Plan Nacional del Suelo Urbano, que uniÿca los crite-
rios de generaci—n y ordenamiento de suelo urbano en los
distintos niveles del Estado, proponiendo cuatro l’neas de
acci—n.

Especialmente, la evaluaci—n de la l’nea Programa
Nacional de Producci—n de Suelo, a travŽs de la puesta
en marcha de los primeros proyectos, resulta de especial
utilid ad para incrementar y enfocar los recursos del Esta-
do, pudiendo revisar, modiÿcar o ampliar determinados
criterios.
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La implementaci—n de este no gener— procesos espe-
culativos, usuales en otros programas de ÿnanciamiento
pœblico o privado en donde el crŽdito es para la compra
del terreno en el libre mercado. Aqu’ el Estado es el pro-
pietario del suelo, subdivide, urbaniza y vende los lotes,
asign‡ndoles su valor.

Adem‡s, a pesar de la concentraci—n de proyectos en
el centro del pa’s, se prioriz— su asignaci—n en peque–as
ciudades, apostando a una descentralizaci—n territorial.
La localizaci—n fue comœnmente en los bordes urbanos
o a urbanizar, siendo ‡reas de oportunidad para futuras
expansiones de la ciudad.

Sin embargo, en algunos casos no consolidaron el teji-
do urbano, provisto con todos los servicios, las infraestruc-
turas y los equipamientos, resultando muy costoso para la
localidad extender dichas redes, o quedando carente de
los dos œltimos (transporte, ediÿcios de salud, educativos,
deportivos, seguridad), contrariamente a lo que plantea el
Plan Nacional de Suelo Urbano sobre promover ciudades
compactas, equitativas y accesibles.

Por œltimo, la investigaci—n es una tarea inacabada
que debe continuar por fuerza en estudios posteriores,
debiendo incorporar la implementaci—n de futuros pro-
yectos, no habiŽndose obtenido informaci—n pœblica sobre
nuevos convenios para proyectos de urbanizaci—n durante
el a–o 2022.

El resultado de la reforma integral urbana propuesta
por el PNASU se podr‡ evaluar dentro de algunos a–os,
elogiando que el Estado nacional haya puesto en agenda
pœblica las tem‡ticas del derecho a la vivienda y a la ciu-
dad, de gran relevancia para la sociedad en su conjunto.
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Los cuerpos delaviolencia

La Argentina enpedazos ylarepresentaci—n delaviolencia
enlahistorieta delaposdictadura

JULIçN ROLDçN1

La Argentina en pedazos. Una historia de la violencia argentina
a travŽs de la ÿcci—n. ÀQuŽ historia es Žsa? La reconstrucci—n
de una trama donde se pueden descifrar o imaginar los rastros
que dejan en la literatura las relaciones de poder, las formas de
la violencia. Marcas en el cuerpo y en el lenguaje, antes que
nada, que permiten reconstruir l a ÿgura del pa’s que alucinan
los escritores. Esa historia debe leerse a contraluz de la historia
ÒverdaderaÓ y como su pesadilla.

Piglia, Ricardo, ÒEcheverr’a y el lugar de la ÿcci—nÓ,
en La Argentina en Pedazos

Una historia delaviolencia argentina desdelaÿcci—n

La Argentina en pedazos es el t’tulo que engloba lo
que podr’a denominarse Òuna serie mixta con cap’-
tulos autoconclusivosÓ. ÒMixtaÓ porque est‡ compuesta
por un texto anal’tico escrito por Ricardo Piglia, segui-
do de una historieta de unas ocho p‡ginas realizada
por autores distin tos cada vez. Esta serie fue publicada

1 Arquitecto FADU UBA, profesor en FA UAI Buenos Aires e investigador CAEAU,
donde radica su tesis doctoral en DAR UAI-UFLO-UCU, del cual este ensayo
forma parte.
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durante la primera Žpoca de la revista Fierro; empez— a
salir desde su primer nœmero Ðen diciembre de 1984Ð
y continu— haciŽndolo alternadamente hasta marzo de
1987. En el a–o 1993, se compil— en un libro publicado
por La Urraca con una ilustraci—n de tapa ad hoc de
Carlos Nine. Texto inici al e historieta est‡n ungidos por
una tem‡tica que las hace complementarias: el an‡lisis
de un autor lit erario argentino j unto con la adaptaci—n
en historieta de alguna de sus obras. As’, por ejemplo,
Piglia aborda los modos de representar la violencia en
la obra de David Vi–as, y ese texto cr’tico es seguido de
una historieta guionada por Juan Sasturain y dibujada
por Enrique Breccia, que se ocupan de darle cuerpo
a un fragmento de Los due–os de la tierra, novela del
mismo Vi–as.

Esta serie nos hace pensar en una hip—tesis que
puede haber sido pensada y estudiada por Sasturain en
su momento: que era importante contar cr’ticamente la
violencia del pasado m‡s reciente en la revista Fierro,
pero contenida dentro de una perspectiva hist—rica,
estableciendo una genealog’a literaria de la represen-
taci—n de la violencia en el pa’s a travŽs de autores y
obras que estuvieran marcados por ella. La Argentina
en pedazos, entonces, est‡ atravesada por distin tas for-
mas de representar la violencia: mirada cr’ticamente y
como relato gr‡ÿco. Como marc— Piglia en Continua-
r‡ Ðel programa de canal Encuentro que conduce Juan
SasturainÐ, Òse trataba de contar una historia de la
violencia en la cultura argentinaÓ; este era el eje sobre
el que tanto Piglia como los guionistas y dibujantes
deb’an trabajar.

En este ensayo abordaremos solamente cuatro his-
torietas de la serie: aquellas en donde el modo de
mostrar la violencia se presenta de un modo f’sico. Este
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tipo de representaci—n las vuelve adem‡s m‡s fascinan-
tes. La potencia gr‡ÿca con las que fueron realizadas
y la solvencia tŽcnica de sus autores las trasforman
en sinŽcdoques de toda la serie: ÒEl mataderoÓ y ÒLos
due–os de la tierraÓ, guionadas por el mismo Sasturain
y dibujadas por Enrique Breccia, ÒLas puertas del cieloÓ,
con guion de Buscaglia y dibujada por Carlos Nine, y
ÒLa gallina degolladaÓ (una de las pocas historietas que
no se realiz— ex profeso para esta serie), guionada por
Trillo y dib ujada por Alberto Breccia. Para esto utili-
zaremos los textos anal’ticos de Piglia como parte del
marco te—rico desde el que se trabajaremos las histo-
rietas y al mismo tiempo los tomaremos como fuente
primaria.

En estas cuatro historietas, se pueden ver Ðy de una
manera muy expl’citaÐ distin tos modos de ser de nues-
tro objeto de estudio: desde las manifestaciones de la
violencia sobre el otro (los indios en ÒLos due–os de la
tierraÓ o los Òcabecita negraÓ en ÒLas puertas del cieloÓ),
pasando por los modos en los que esa violencia se hace
rec’proca (unitar ios y federales en ÒEl mataderoÓ) y
hasta el efecto boomerang que se vuelve hacia el que la
origina (representado por los padres de los ni–os Òidio-
tasÓ Ðas’ los deÿne Quiroga en su cuentoÐ de Alberto
Breccia en ÒLa gallina degolladaÓ). Como dijimos con
antelaci—n, estas historietas est‡n representadas con
solvencia por cada uno de los dibujantes y guionistas
mencionados y antecedidas por unos concretos ensayos
de Ricardo Piglia. Este cruce entre texto cr’tico y relato
gr‡ÿco establece una empat’a que los potencia rec’pro-
camente: texto original, adaptaci—n y ensayo funcionan
como textos aut—nomos que en ningœn modo se yuxta-
ponen ni se anulan entre s’, sino que se ampliÿc an, se
complementan y recrean el texto original.
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La ciudad desdeelmargen ylaviolencia enlosotros

Otro factor comœn atraviesa estas historietas: el modo como
aparece lo urbano desde el margen. La centralidad urbana se
muestraporoposici—n.EnÒElmataderoÓ, laviolenciase repre-
sentafueradelcentro, labarbarieest‡enlasorill asdelaciudad
del restaurador. ÒEn lugar de huir y de exili arse, el unitario se
acerca a los suburbios, se interna en territorio enemigoÓ, nos
dice Piglia en una lœcida y precisa ligaz—n que cose el ÒFacun-
doÓ con ÒEl mataderoÓ (Piglia, 1991, p. 9). El inicio de l a lite-
ratura argentina, entonces, se puede pensar con un comienzo
doble:porun lado,narradoporEcheverr’aenclavedeÿcci—n,
que nos lleva al borde de la ciudad para hacernos escuchar
la voz del otro y nos presenta la violencia en primer plano,
y, por otro, un inicio contado por Sarmiento, que, mientras
abandona su patria y su idioma materno, escribe otra ÿcci—n
Ðescondidadebajodelrelatohist—ricoolaautobiograf’aÐycon
lasmarcasdelaviolenciaensupropiocuerpo:

A ÿnes de 1840 sal’a yo de mi patria, desterrado por l‡stima,
estropeado, lleno de cardenales, puntazos y golpes recibidos el
d’a anterior en una de esas bacanales de soldadescas y mazor-
queros. Al pasar por los ba–os de zonda, bajo las Armas de la
Patria, escrib’ con carb—n estas palabras: On ne tue point les idŽes
(Sarmiento, 1845, p. 8).

Podr’a decirse entonces que era necesario salir de la ciu-
dadparapodermostrarlavozdelotro,elmododevidadelotro,
parapodernarrarlaviolenciadelosotrosyhacialosotros:

El registro de la lengua popular, que est‡ manejado por el
narrador como una prueba m‡s de la bajeza y la animalidad de
los Òb‡rbarosÓ, es un acontecimiento hist—rico y es lo que se ha
mantenido vivo en ÒEl mataderoÓ (Piglia, 1991, p. 9).
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En ÒLos due–os de la tierraÓ, la ciudad se personiÿca
en Brun y se impone capando a los indios y dej‡ndolos
tendidos sobre el campo; el proceso civilizatorio parec’a
necesitar del sometimiento de la propiedad privada sobre
el nomadismo aborigen. Por otra parte, ÒLas puertas del
cieloÓ visita las casas de los ÒcabecitasÓ y sus ÿestas lejos
de la centralidad culta. Y, por œltimo, en ÒLa gallina dego-
lladaÓ, la ciudad tampoco aparece, pero se puede inferir su
excentricidad urbana a partir de cierta acci—n en la narra-
ci—n que se desarrolla como drama domŽstico: se trata de
una casa de pueblo, o de suburbio de pueblo, lejos de los
centros de una gran ciudad y en donde los hechos violen-
tos explotan durante una tarde de siesta.

En todos se referencia a la ciudad solapadamente,
que aparece detr‡s de la acci—n del relato. Las razones
son distintas en cada caso. En Echeverr’a y Vi–as, salir
de la ciudad sirve para tomar prestada una voz narrativa.
Cort‡zar camina en el borde entre dos mundos, entre su
origen burguŽs y las clases populares, pero se refugia en el
examinador que observa su objeto con af‡n cientiÿcista. El
caso de Quiroga es distinto porque el escenario que pro-
pone no est‡ tan alejado de su lector promedio y se puede
pensar que hay una bœsqueda ex profeso de empat’a con
sus personajes.

Sin empat’a no podr’a ser logrado ese golpe de efec-
to que altera la vida familiar. En la historieta no aparece,
pero en el cuento se hace referencia al gusto de los idiotas
por el sonido del tranv’a elŽctrico que se escuchaba desde
el patio, lo que habla de cierta cercan’a a algœn centro
urbano; Quiroga tambiŽn marca la referencia a su entorno
inmediato y la ciudad: ÒDespuŽs de almorzar salieron
todos. La sirvienta fue a Buenos Aires y el matrimonio a
pasear por las quintasÓ (Quiroga, 1954, p. 50).
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Si bien no todos los cuentos de Cuentos de amor, de
locura y de muerte transcurren en la selva, Piglia Ðhacien-
do referencia a la decisi—n de Quiroga de escribir desde
all’, desde este exilio autoimpuesto, como una forma de
renovar su cantera creativaÐ sostiene en el apartado ÒLa
tentaci—n del horrorÓ lo siguiente:

Desde esta perspectiva habr’a que releer a Quiroga; sus cuen-
tos renuevan su tem‡tica, ofrecen a los lectores de la ciudad la
experiencia brutal de la naturaleza primitiv a sin perder nunca la
ÿdelidad a esa vertiente melodram‡tica y sensacionalista, g—tica
digamos, que est‡ en el centro de su concepci—n de la ÿcci—n.
De all’ que en sus mejores cuentos el gusto por el horror y el
exceso lo salven siempre de la tentaci—n monocorde del natura-
lismo social.

En la literatura argentina del siglo XIX, se escribe
sobre la ciudad desde su propio margen, tal como sostiene
Sarlo en su ensayo sobre Borges:

É en el siglo XIX, la literatura argentina se acerc— a la ciudad
desde lo que todav’a no era ciudad. Los rom‡nticos imaginaron
una ciudad donde apenas hab’a un rancher’o, un par de iglesias
y un cabildo: Buenos Aires, aldea m’nim a. Lo otro era el desierto,
que rodeaba a la ciudad no como paisaje encantador o subli-
me sino como amenaza anticultural que era necesario exorcizar.
El romanticismo francŽs, las lenguas extranjeras, los libros de
ÿlosof’a pol’tica fueron instrumentos del corte que, a partir de
entonces, se instal— en la cultura argentina (Sarlo, 1995, c.II, p. 1).

Para Sarmiento o Echeverr’a, esta pertenencia est‡
clara; en el caso de Vi–as, es una elecci—n marcadamente
cr’tica. Para Quiroga, una reinvenci—n creativa. Y para Cor-
t‡zar, una distancia entomol—gicamente necesaria.
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Ciudad, paisaje yviolencia. Laextensi—n desp—tica

La idea de que la forma del territorio puede incidir sobre
la forma social, marcada por atavismos culturales prove-
nientes del campo y de que esto a su vez deÿne la pol’tica
(entonces signada por la violencia y el destierro) se puede
encontrar en gran parte del pensamiento liberal de la gene-
raci—n del 37, pero es con Alberdi y con Sarmiento donde
adquiere mayor relevancia. Hay un doble comienzo Ðmarca
PigliaÐ para el origen de la narrativa argentina, deÿnido por
formas de la violencia. Es la historia de una confrontaci—n,
de un enfrentamiento en el que Òse anudan signiÿcaciones
diferentes que se centran, por supuesto, en la f—rmula cen-
tral acu–ada por Sarmiento de la lucha entre la civilizaci—n
y la barbarieÓ (Piglia, 1991, p. 10). Relatos marcados a fue-
go sobre el lomo del destierro: uno, ÒEl mataderoÓ, ÿcci—n
donde se permite la voz del otro, la representaci—n del len-
guaje popular; dos, el Facundo, biograf’a literaria o relato
hist—rico Ðque no esconde las mentir as de la imaginaci—nÐ,
donde se funda la relaci—n entre la forma del territorio y
forma pol’tica, el v’nculo entre paisaje y violencia:

El mal que aqueja a la Repœblica Argentina es la extensi—n: el
desierto la rodea por todas partes, y se le insinœa en las entra–as;
la soledad, el despoblado sin una habitaci—n humana, son, por lo
general, los l’mites incuestionables entre unas y otras provincias
[É]. Esta inseguridad de la vida, que es habitual y permanente
en las campa–as, imprime, a mi parecer, en el car‡cter argentino,
cierta resignaci—n estoica para la muerte violentaÉ (Sarmiento,
1845, reedici—n 1967, p. 18).
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Escenas primarias

La extensi—n desp—tica deÿne el car‡cter argentino y las
narraciones de la Žpoca dan cuenta de esta violencia; Àuna
nueva conformaci—n urbana es capaz de crear nuevas
escenas primarias, renovados puntos de encuentro para
la literatura? Para Marshall Berman, los bulevares instru-
mentados por el Bar—n de Haussmann durante el imperio
de Napole—n III sobre la ciudad de Par’s Ðtodav’a con
tejido medievalÐ trascendieron los ÿnes utilitar ios con los
que fueron creados y sirvieron para cristalizar una ima-
gen distinta para la ciudad nueva, que fue ampliamente
utilizada por la narrativa del periodo: gener— una escena
primaria para la literatura que contaba la ciudad moderna.
Lo ejempliÿc a con textos de Baudelaire como ÒLa pŽrdida
de la aureolaÓ y ÒLa mirada de los pobresÓ que no hubie-
ran sido posibles sin el fango del macadam Ðel pavimento
de las calles de los bulevaresÐ y sin los cafŽs con grandes
vidrieras sobre sus veredas donde los pobres Ðque sal’an
de los oscuros conÿnes en donde sobreviv’anÐ escrutaban
desde afuera, incomodando a las incipientes clases medias
sentadas en sus mesas, pero al mismo tiempo pod’an ser
sujetos observados: sal’an a la superÿcie.

La conformaci—n de la ciudad moderna en Buenos
Aires cristaliz— sus propias escenas primarias para su lit e-
ratura. La realidad vista por la ÿcci—n. O c—mo la literatura
introduce y trata la ciudad moderna. Trabaja con la ciudad
como materia de su ÿcci—n, pero no deja de mirar al campo
como horizonte ideal.

En el doble linaje que Piglia marca para la literatura
de Borges, pueden verse los rastros de la dialŽctica civi-
lizaci—n-barbarie instaurada por Sarmiento. La biblioteca
paterna como rastro civilizatorio frente a vida b‡rbara en
la campa–a de la familia materna. Y, en la bœsqueda de
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la orill a fundante de su lit eratura, puede verse, de alguna
manera, la reacci—n a la ciudad moderna, la bœsqueda de
cierta edad dorada planteada por Sarlo (1988, p. 31).

Borges habla de la ciudad que estaba desapareciendo.
La fundaci—n m’tica de Buenos Aires parece un ox’moron:
se lleva a cabo en una manzana entera, pero en mitad del
campo. La manzana, representativa de la ciudad, con su
grill a que la subdivide extendida hasta el inÿnit o, tablero
sobre el cual prima la especulaci—n de la tierra. La ciudad,
en su fase expansiva, que comienza en el medio del cam-
po. Parece un contrasentido, pero es representativa de las
ambigŸedades propias de la modernizaci—n.

Para la Buenos Aires moderna, la extensi—n desp—tica
sarmientina, el desierto pampa opuesto a la civilizaci—n
brindada por la ciudad que incubaba la repœblica se dio
vuelta. La anexi—n de terrenos hasta la avenida General
Paz que permiti— la extensi—n de la grill a ad inÿnitum,
junto con la aparici—n y proliferaci—n de la alteridad del
inmi grante, contaminaron la ciudad. La extensi—n sin l’mi-
tes que acunaba la barbarie ahora pod’a asociarse a la
grill a fomentada por el capital especulativo. Como se pue-
de ver, hay un arco opuesto y complementario al mismo
tiempo, como dos caras de una misma moneda. La prime-
ra comienza con la extensi—n desp—tica deÿnitoria de la
violencia del h‡bitat del gaucho, condensada hiperb—lica-
mente en la ÿgura del caudillo .

Esta primera alteridad es b‡rbara y opuesta a la ciu-
dad que incuba la repœblica y puede verse en las esce-
nas primarias representadas por Enrique Breccia para ÒEl
mataderoÓ y ÒLos due–os de la tierraÓ. DespuŽs aparece un
nuevo otro, el inmigrante europeo, que deber’a haber sido
el ejemplo que contagiara la civilizaci—n. En la otra cara,
se observa la edad dorada, representada por el gaucho
domado e incorporado al mercado de trabajo, en marcado

PROYECTO, TƒCNICA, CIUDAD Y CULTURA HISTîRICA 395



rechazo a la cultura del inmigrante que contamina la ciu-
dad y que se puede ver muy claramente en algunos escritos
de JosŽ Hern‡ndez y Miguel CanŽ.

El rechazo o alejamiento de la ciudad como tema para
Quiroga, lo que lo lleva a autoexili arse en la selva, es el af‡n
por renovar su lit eratura. Y en Cuentos de amorÉ , puede
verse una reesceniÿcaci—n de t—picos del cuento policial
y terror Ðhabitualmente desarrollados en ciudadesÐ de
autores como Poe o Stevenson y que podr’an leerse como
relatos cr’ticos de la ciudad de la Revoluci—n Industrial. El
otro Ðpara el autor aÿncado en la selvaÐ es el que tenemos
al lado, puede ser nuestra pareja, un amigo: un par, uno
mismo.

En Cort‡zar aparece una nueva alteridad, otro rostro
migrante: el Òcabecita negraÓ, el que llega a la ciudad Òblan-
caÓ junto con el Òaluvi—n zool—gicoÓ que viene del interior
del pa’s, buscando las oportunidades que cree que le pue-
de brindar la ciudad para su ascenso social. Nuevos rostros
negros, mestizos: ÒmonstruosÓ, que llegan para contami-
nar la ciudad como hab’a hecho el inmi grante durante las
generaciones anteriores. Una masa migratoria que alcanza
su cenit con el advenimiento del peronismo y que viene
a recrearla, violentando con su presencia las viejas esce-
nas primarias, apropi‡ndose de sitios centrales pero sobre
todo marginales de la ciudad moderna. Es en cierto modo
parad—jico que ÒLas puertas del cieloÓ sea el cuento que le
toca a Carlos Nine, un militan te peronista forzado al exilio
interno durante la dictadura. Nine se ocupa de recrear con
formas monstruosamente fascinantes esos rostros que Žl
mismo supo ver en su infancia cuando acompa–aba a su
padre, bandoneonista de diversas orquestas, a tocar por
los salones de la ciudad y del Gran Buenos Aires.
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Un canon paralahistorieta argentina enlaposdictadura

De modo tangencial aparece un aspecto intr’nseco a la
producci—n de esta serie: el interŽs por construir un canon
de la historieta para adultos en la Argentina. El hecho de
trabajar sobre autores emblem‡ticos y canonizados por
cierta cr’tica literaria argentina nos hace suponer que hubo
una intenci—n ex profeso por parte de Sasturain de someter
el tema a discusi—n pœblica. Discutir sobre un canon para
debatir y posicionar al otro. Equiparando y yuxtaponiendo
textos de autores literarios consagrados junto con autores
de historieta que ten’an el potencial para serlo nos hace
suponer al menos que exist’a la intenci—n de poner a los
actores sobre la mesa, abrir el juego y empezar a buscar
consensos.

Y aunque Sasturain y Piglia sostengan lo contrario, esta
serie tambiŽn puede verse como la intenci—n de recons-
truir y discutir l as canonizaciones preexistentes para la
lit eratura argentina. Entonces aparece esta doble discusi—n
sobre c‡nones en apariencia lejanos: literatura nacional
(alta cultura) e historieta nacional (baja cultura o cultura
popular). As’, se podr’a discutir l argamente sobre la perte-
nencia de estos autores al cenit de la historieta argentina
en ese momento hist—rico. Pero, de cualquier manera, en
La argentina en pedazosÐy en la Fierro todaÐ, se pudo ver
un momento de libertad laboral creativa para la historieta
argentina que devino en una renovaci—n del gŽnero con
una marcada excelencia estŽtica y ciertos acercamientos
eruditos.
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Formas delaviolencia. Enrique Breccia ylaviolencia
sobreloscuerpos

Hablar sobre la violencia en textos emblem‡ticos de la
lit eratura argentina en septiembre del 84 era explicitar
la violencia del pasado m‡s reciente de la Argentina, la
del terrorismo de Estado de la œltima dictadura militar.
Y en ese sentido, los dos primeros trabajos de la serie,
ÒEl mataderoÓ y ÒLos due–os de la tierraÓ son los que
sostienen un v’nculo m‡s crudamente directo y realista
con este per’odo. Y que adem‡s puede verse tanto en
las formas de recorte que toma el guion sobre el texto
original, como en el tipo de representaci—n que sostie-
ne el dibujo.

La violaci—n del unitario contada mediante primeros
planos para el texto de Echeverr’a y la matanza de los
indios en el relato de Vi–as, mostrando los cuerpos tendi-
dos sobre la tierra y con los test’culos cortados, producen
una asociaci—n directa con los modos de violencia imple-
mentados en los centros clandestinos de detenci—n. Esta
tortura institucionalizada se ve representada de modo con-
tundente en la estŽtica de estas dos obras de Enrique Brec-
cia. Y se establece adem‡s un v’nculo entre ambas: la ani-
malizaci—n del otro Ðel indioÐ en ÒLos due–os de la tierraÓ
est‡ sostenida por el paralelismo que se establece con el
corte de los test’culos del toro Ðcomo modo de identiÿcar
al animal para la faenaÐ en ÒEl mataderoÓ. El toro capado es
el que sirve, sin embargo, y ante la duda se lo mata igual.
Igual que los test’culos de los indios que sirven como prue-
ba de muerte en ÒLos due–osÉÓ:ÒMatar es como violar a
alguien, algo que hasta a la gente le gusta. Hay que correr,
se puede gritar, se suda. Y hasta despuŽs se siente hambreÓ,
dicen en el texto de Vi–as, y se puede tomar como una
reþexi—n sobre ÒEl mataderoÓ. En esta adaptaci—n Breccia
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trabaja sobre los cuerpos mediante primeros planos y es
inevitable que se nos presente la ÒJuana de ArcoÓ de Dre-
yer o que pensemos en el montaje intelectual de Serguei
Eisenstein y en la escena de las escalinatas de Odessa.

La violencia de la que Sarmiento se zafa est‡ ahora puesta en pri-
mer plano. Si en el relato que inicia el Facundo todo el poder est‡
puesto en el uso simb—lico del lenguaje extranjero y la violencia
sobre los cuerpos es lo que ha quedado atr‡s, en el cuento de
Echeverr’a todo est‡ centrado en el cuerpo y el lenguaje (marca-
do por la violencia) acompa–a y representa los acontecimientos
(Piglia, 1993, p. 9).

En los dibujos de Enrique Breccia para la novela de
Vi–as que transcurre en la Patagonia, hay una referencia
clara a los wŽsterns en cinemascope y especialmente a los
de John Ford, donde el paisaje tiene tanta importancia
dram‡tica como si fuera un personaje m‡s. ÀEs entonces
Breccia un historietista erudito? En estas dos adaptaciones,
pueden verse adem‡s, y con mucha claridad, referentes
de la pintura nacional, utilizados seguramente ex profeso,
como la analog’a en el encuadre con Nocturno de Ces‡reo
Bernaldo de Quir—s (aunque con la inversi—n del plano
entre los objetos alcanzados por claridad y por la noche) o
incluso la atm—sfera Ðcierta calma que antecede o precede
a la tormentaÐ deLa vuelta del mal—nde çngel Della Valle.

Los primeros planos enÒEl mataderoÓ

En el primer cuadro de ÒEl mataderoÓ, se pueden ver
colgando Ðy en primer’simo planoÐ dos cabezas de gana-
do despellejadas. El tejido de los mœsculos est‡ pintado
con una superposici—n de l’neas blancas sobre la mancha
negra de tinta china que deÿne el contorno de la cabeza.
Esta tŽcnica es la misma que se utiliza para representar la
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tierra y tambiŽn para la cabeza del federal, que, a medida
que se desarrolla la acci—n, se va desdibujando y se deja ver
m‡s superÿcie del contorno negro, el mismo negro pleno
con el que se representa la sangre ca’da del unitario y del
toro capado y degollado. Como antagonista de esta ima-
gen, se encuentra la aparici—n Ðcuasi fantasmal del unita-
rio a caballo que marca el nudo del relato. Cual ÿgur’n de
simulcop 10 de las revistas infantiles, el unitario se presen-
ta dibujado prolijamente, sin sombras y aplanado sobre
el fondo blanco de la hoja, tambiŽn visto casi completo
representando con un plano americano. Adem‡s, es pre-
sentado cual estatua ecuestre, de cuerpo entero y subido a
su caballo, que tambiŽn se ve completo.

Es inevitable asociar esta forma con la hoja blanca
escolar y el unitario como el representante de civilizaci—n,
blanco y puro de los libros de historia. Esta imagen dura
poco, dos cuadros. Breccia lo mete de golpe en el relato,
el segundo cuadro blanco tiene al caballo ya con ojos de
p‡nico, en el siguiente el matasiete Ðy Breccia con su estŽti-
caÐ lo trata como a un animal m‡s. Aparecen algunos grises
en el tratamiento del ÿgur’n unitar io: el trato es altanero
y autoritario, y el di‡logo dentro del globo es claramente
diferente al habla de los otros, es una marca espa–olizante,
escrita en cursiva, como un arca’smo.

Alberto Breccia ylaviolencia claustrof—bica. Montajes

Enrique Breccia, el hijo de Alberto, tiene una inþuencia
determinante en algunos cambios de estilo de las histo-
rietas de su padre. No es menester de este trabajo ahon-
dar en esos v’nculos, pero s’ poner en evidencia ciertas
bœsquedas que parecen importantes en la obra del hijo.
Como bien dec’amos al comienzo de este trabajo, el tipo
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de representaci—n realista y el uso del montaje por parte
de Enrique Breccia hacen resonar las propuestas de cierto
cine de vanguardia de Europa como el de Dreyer y Eisens-
tein. En sus escritos, Eisenstein distingue cinco categor’as
de montaje: montaje mŽtrico, r’tmico, tonal, sobretonal e
intelectual. En el montaje mŽtrico, el criterio fundamental
para su construcci—n es ellargo absoluto de los trozos,
planos o fragmentos.

Pod’an diferenciarse las partes dibujadas por Breccia
padre con un estilo m ‡s realista y cuasi fotogr‡ÿco que
las del hijo, donde se pueden ver claras inþuencias de la
pintura de caballete con Carlos Alonso como un referente
insoslayable, pero donde tambiŽn hab’a m‡s experimen-
taci—n gr‡ÿca y contrabandos del cine. Aqu’ se puede ver
c—mo el negro va apretando al personaje hasta que la
vi–eta se cierra sobre un punto blanco que representa la
vida que se acaba, un poco al modo en el que las pel’culas
mudas ÿnalizaban.

En la versi—n de ÒCoraz—n delatorÓ de Alberto Breccia
puede verse la utilizaci—n de un recurso simil ar para repre-
sentar la ÿnalizaci—n de una vida de forma violenta, pero
resigniÿcada, quiz‡s con mayor especiÿcidad historiet’sti-
ca, y se puede observar c—mo es toda la vi–eta la que se
va achicando junto con la onomatopeya del latido inserta
en ella.

El negro representativo de la negatividad del viejo
parece a punto de desaparecer, pero solo hasta la siguiente
ÿla de cuadritos, donde vuelve a marcar el ritmo de la lec-
tura y a encerrar al asesino: todav’a no pudo liberarse de la
presencia del viejo.

Segœn este tipo de montaje, los trozos de plano ser‡n
unidos siguiendo una f—rmula correspondiente al comp‡s
de la mœsica. La realizaci—n est‡ en la repetici—n decompa-
ses. El montaje r’tmico est‡ basado tanto en la duraci—n de
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los planos, como en el movimiento dentro del fotograma,
de tal forma que el contenido dentro del cuadro, con su
movimiento, posee iguales derechos.

El montaje tonal se considera como una etapa m‡s
avanzada del montaje r’tmico. Est‡ basado en la dominan-
te afectiva de la tonalidad del plano, y en Žl el movimiento
es percibido en un sentido mucho m‡s amplio. El monta-
je tonal nace del conþicto entre los principios r ’tmicos y
tonales del fragmento, y en Žl se produce un aumento de
tensi—n.

El montaje sobretonal, segœn el te—rico ruso, es el
m‡ximo desarrollo que puede alcanzarse en la l’nea del
montaje tonal y se caracteriza por un c‡lculo colectivo de
todas las atracciones de los fragmentos que lo componen.

El montaje intelectual se basa fundamentalmente en
la dominante afectiva de la conciencia reþexiva y est‡ des-
tinado a producir una yuxtaposici—n de conþicto de reso-
nancia afectivo-intelectual.

Enrique parece estar m‡s cerca de experimentacio-
nes formales y de montaje emparentadas al cineasta ruso,
aunque hibr idadas con el wŽstern norteamericano y los
usos del paisaje como elemento constitutivo de desarrollo
dram‡tico.

Una violencia domŽstica

En ÒLa gallina degolladaÓ, los otros violentan desde dentro
el cotidiano de una familia tipo. El narrador omnisciente
deÿne las relaciones parentales presentes en el cuento as’:
ÒÉ c uanto m‡s intensos eran los raptos de amor a su mari-
do e hija, m‡s irritado era su humor con los monstruosÓ
(Quiroga, 1954, p. 50). Aqu’, los otros son los propios hijos
idiotas del matrimonio Mazzini del cuento.
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Esta adaptaci—n de Carlos Trillo y Alberto Breccia es
una obra emblem‡tica de la historieta universal, una expe-
rimentaci—n gr‡ÿca que deslumbra Ðcomo el sol rojoÐ con
una ajustada s’ntesis de elementos gr‡ÿcos y con el preciso
uso del color.

En referencia al cuento original, Piglia nos dice lo
siguiente:

La gallina degollada es una peque–a obra maestra del horror
famili ar. Una especie de f‡bula tenebrosa sobre la ni–ez y el
parentesco. En el centro del relato est‡ la disputa sobre la heren-
cia y la culpa: Àlos desarreglos del abuelo paterno o el pulm—n
picado de la madre son los responsables de la sucesi—n aluci-
nante de hijos idiotas? Consultado, el mŽdico, que es una ÿgura
clave en el texto deja abierto el enigma: lo que nadie duda es que
la sangre familiar transmite el mal. Toda la sangre que circula en
el cuento y que lo cierra con una marea roja remite a los lazos
sangu’neos que vincula a los parientes y los ata en un destino
tr‡gico (Piglia, 1993, p. 64).

Breccia ejecuta con precisi—n los mecanismos gr‡ÿcos
justos y necesarios para recrear el horror escrito por Qui-
roga en ÒLa gallina degolladaÓ. La gallina reciŽn degollada
sobre la mesada de la cocina esparciendo su sangre mien-
tras los hijos miran obnubilados; la letan’a de la siesta con
el sol a plomo marcando las sombras; el maltrato hacia el
otro, hacia lo distinto: ÒFuera, bestias, no molestenÓ, dice la
madre mientras arr’a a los ni–os hacia el patio; la ingenua
y macabra revancha frente a ese desafecto que se vuelve
hacia los propios seres queridos haciendo el peor da–o; y
la belleza deseada por los idiotas representada por el sol
rojo y las sangres derramadas.

Otra vez la mancha de sangre Ðen esta historieta es
roja, en las otras, negraÐ que se repite como un leit motiv
en los relatos gr‡ÿcos analizados: la mancha derramada
del toro capado; el v—mito de sangre del unitario (ÒÉ
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revent— de rabia el salvaje, ten’a un r’o de sangre por den-
troÓ, dice el federal que le reclamaba la divisa punz—); los
indios envueltos en un r’o de sangre y con los test’culos
capados; o la muerte que suponemos tuberculosa de Celi-
na en el cuento de Cort‡zar (que se emparenta con la tos
sanguinolenta de la t’sica Berta, la madre del cuento de
Quiroga), e incluso la muestra ÐÀde sangre?Ð sobre el vidrio
del microscopio en la adaptaci—n para el mismo cuento
dibujada por Nine.

Ese extra–amiento que produce la utilizaci—n de estos
elementos arquet’picos para una situaci—n domŽstica coti-
diana Ðla matanza de animales de granja era una pr‡ctica
comœn en las casas con patios y peque–as granjas hasta
entrada la dŽcada del 50 en la ArgentinaÐ que se ve de
golpe alterada por un suceso extraordinario que tiene un
efecto desequilibr ante y atrapante en la psiquis del lector.

Al respecto, Piglia vincula la forma del cuento cl‡sico
de Quiroga con el Žxito de recepci—n de la noticia policial
en los diarios:

Por lo dem‡s Quiroga es un gran escritor popular. Una especie
de folletinista, como Eduardo GutiŽrrez, que escribe miniaturas.
Toda su poŽtica efectista y melodram‡tica se liga con lo que
podr’amos llamar el consumo popular de emociones.
En este sentido sus cuentos son una suerte de complemento muy
elaborado de las p‡ginas de cr’menes que se iban a desarrollar
en esos a–os en Cr’tica y que encuentran hoy su lugar en el
diario Cr—nica.
Sus relatos tienen a menudo la estructura de una noticia sensa-
cionalista: la informaci—n directa aparece h‡bilmente formaliza-
da sin perder su car‡cter extremo.

Quiroga supo ser un fot—grafo aÿcionado y lleg— a
incursionar en la cr’tica cinematogr‡ÿca. La cadencia de
sus descripciones toma mucho del ritmo del lenguaje cine-
matogr‡ÿco, y Trillo y Alberto Breccia supieron verlo y
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capitalizarlo. Breccia, por otra parte, siempre ha mostrado
sus Òtr‡ÿcosÓdesde el cine.

Para su adaptaci—n de ÒEl coraz—n delator de PoeÓ,
sosten’a:

A m’ me gusta resolver las cosas gr‡ÿcamente, por eso me
hubiera interesado mucho el cine. Pero me qued— grande. Sin
embargo me interesa mucho la historieta, porque me gusta con-
tar y me interesa el desaf’o de contar. Por eso creo que una de las
mejoras cosas m’as es ÒEl coraz—n delatorÓ, por como lo contŽ.
Sigue siendo ÒEl coraz—n delatorÓ, de Poe pero yo lo contŽ de una
manera especial, que a m’ me gusta.

En el momento en el que se puso a trabajar en la adap-
taci—n y tuvo que resolverlo gr‡ÿcamente, se dio cuenta de
que estaba haciendo un trabajo muy descriptivo y de que
ese ambiente terminaba tapando a los personajes:

É porque, sin duda, si lo mir‡s, es una tragedia griega.
Entonces me acuerdo de las tragedias griegas, que son tel—n
negro, las tœnicas y poco m‡s. Y chau y no hay nada m‡s que eso.
Entonces decido elimin ar todo lo que no es personaje. O sea: la
v’ctima, el victimario y la polic’a, que son tres tipos iguales, a los
que les saco hasta los ojos.

En referencia a ÒLa gallina degolladaÓ, aÿrma que fue
como el cuento de Poe: ÒÉ tam biŽn me pareci— que la œni-
ca manera de hacerlo, porque era un cuento muy brutal
y horroroso, era con un dibujo tipo grabado, tosco. Que
no hubiera preciosismo que distrajera, porque tambiŽn un
dibujo muy preciosista distrae, jodeÓ (Sasturain, 2013, p.
253). Para Sasturain, Òcomo adaptaciones son inÿeles a la
letra pero ÿeles al esp’r itu: no est‡n los textos pero consi-
guen la recreaci—n absoluta del mundo del autor, el efecto
de su lit eratura, pero con recursos totalmente propios del
relato gr‡ÿcoÓ (Sasturain, 2013, p. 254). El cine se mete en
elementos como el fuera de campo, como cuando Bertita
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entra al plano- cuadrito, interrumpiendo el pavor de los
idiotas. O tambiŽn con la utilizaci—n del montaje acelerado
(en ÒEl coraz—n delatorÓ, esto es bien claro). En este mismo
libro de conversaciones con Juan Sasturain, Alberto Brec-
cia comenta tambiŽn que le gustaba mucho el cine ruso,
al que lleg— de adulto: ÒÀTe toc—, te impact—?Ó, le pregunta
Sasturain; ÒS’Ó, contesta Breccia, Òinclusive en mi dibujo.
Ah’ vi los blancos, como Eisenstein manejaba la nieve en
Iv‡n, el terrible, c—mo usaba el blanco como color. La com-
posici—n era una cosa que me maravill—Ó (Sasturain, 2013,
p. 284). En referencia al uso del color de la adaptaci—n de
Quiroga, dice que es un hallazgo personal y no del guionis-
ta (al que Žl mismo le hab’a dado el cuento para adaptar)
y que, en una primera instancia, hab’a pensado en hacerla
con verde y amarillo, suponiendo que la historieta trans-
curre en Misiones, pero que eso la iba a transformar en
una historieta alegre. ÒEntonces me quedo con el rojo de la
sangre y el blanco y el negro, que es fœnebreÓ.

Continuar‡

La Argentina en pedazos se propuso hablar de su pasado
m‡s reciente, hacer legible un pedazo de la historia m‡s
pr—xima, pero a travŽs de otras representaciones de la vio-
lencia. Para Didi-Huberman,

la legibilid ad de un acontecimiento hist—rico tan fundamental
y tan complejo como la Shoah depende en buena medida, de
la mirada dirigida hacia las innumerables singularidades que
atraviesan el acontecimiento [É]. Si la memoria de los campos
puede parecer saturada, es porque ya no es capaz de poner en
relaci—n singularidades hist—ricas y se ÿja, por lo tanto, cuando
no es simplemente negada, en aquello que Annette Wievior-
ka llama ÒconceptoÓ: la Shoah como acontecimiento hist—rico
se vuelve Òla ShoahÓ como abstracci—n y l’mite absoluto de lo
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nombraste, de lo pensarle y de lo imaginable. Tanto es as’, que
Claude Lanzman, frente a la preocupaci—n por montar la historia
de un modo diferente al que ofrec’an las im‡genes saturadas de
los registros f’lmicos de la Žpoca, encontr— un recurso radical
para su documental ÒShoahÓ: recurrir œnicamente al testimonio
de los sobrevivientes (Didi-Hubermann, 2015, p. 20).

Esta serie, en la inmediata posdictadura argentina,
hizo un arte de la memoria capaz de volver legible ese
pasado. Pero no mediante la recopilaci—n de fuentes escri-
tas, ni de testimonios de sobrevivientes, ni mediante la
recopilaci—n de la casi inexistente documentaci—n visual,
sino a travŽs de la representaci—n, en historieta, de las
marcas de la violencia, confrontando distintos textos de
la literatura argentina. Pedazos de historia, pedazos de
lit eratura, fragmentos a partir de los cuales indagar a los
lectores, proponiendo alternativas de interpretaci—n. ÒSe
comprende entonces que el pasado se vuelva legible, por lo
tanto cognoscible, cuando las singularidades aparecen y se
articulan din‡micamente las unas con otras Ðpor montaje,
escritura, cinematismoÐ como im‡genes en movimientoÓ
(Didi-H uberman, 2015, p. 16). Hacer presente ese pasado,
sometiendo a discusi—n pedazos de la literatura Ðy la his-
torietaÐ argentina.

Walter Benjamin, mientras hu’a del nazismo en 1940,
escribi—Sobre el concepto de historia, donde se lee:

La imagen verdadera del pasado pasa velozmente. El pasado
solo es atrapante como la imagen que refulge para nunca m‡s
volver, en el instante en que se vuelve reconocible [É]. Porque la
imagen verdadera del pasado es una imagen que amenaza con
desaparecer con todo presente que no se reconozca aludido en
ella [É]. Ar ticular hist—ricamente el pasado no signiÿca cono-
cerlo Òtal como verdaderamente fueÓ. Signiÿca apoderarse de un
recuerdo tal como este relumbra en un instante de peligro [É]
este peligro amenaza tanto la permanencia de la radiaci—n como
los receptores de la misma. Para ambos es uno y el mismo: el
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peligro de entregarse como instrumentos de la clase dominante.
En cada Žpoca es preciso hacer nuevamente el intento de arran-
car la tradici—n de manos del conformismo, que est‡ siempre a
punto de someterla [É]. Encender en el pasado la chispa de la
esperanza es un don que solo se encuentra en aquel historiador
que est‡ compenetrado con esto: tampoco los muertos estar‡n a
salvo del enemigo, si este vence. Y este enemigo no ha cesado de
vencer (Benjamin, 1939, p. 27).
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La construcci—n deediÿcios escolares amediados
delsiglo XX, enlocalidades cercanas aRosario

ANALêA BRARDA1

Distintas disciplin as se ocupan habitualmente de los an‡-
lisis de las obras pœblicas producidas a mediados del siglo
XX. Entre ellas suele sobresalir l a historia econ—mica, pero
tambiŽn intervienen muchas otras, como la historia del
Estado y sus agencias, la historia urbana y territorial, as’
como la historia de la arquitectura.

En particular, la indagaci—n sobre el accionar del Esta-
do, las pol’ticas edilici as y las tŽcnicas empleadas nos per-
miten comprender con mayor profundidad las propuestas
arquitect—nicas para los espacios escolares y puede resultar
un camino productivo para abordar de manera ordenada,
sistem‡tica e interpretativa el campo de la construcci—n de
dichas ediÿcaciones.

Las ideas pedag—gicas en este per’odo transformaron
la concepci—n de la educaci—n tradicional que ten’a como
base el liberalismo y el positivismo, el ordenamiento cien-
t’ÿco de los saberes propio de la pr‡ctica educativa de ÿnes
del siglo XIX, para adoptar otros par‡metros ya que en
1946 se produjo un punto de inþexi—n en el desarrollo de la
estructuraci—n del sistema educativo argentino, reformas
que se vieron plasmadas en elPrimer Plan Quinquenal.

La democratizaci—n del acceso a la ense–anza y la bœs-
queda de una mayor centralizaci—n del sistema educativo

1 Arquitecta y doctora por FAPyD UNR y profesora e investigadora en esa institu-
ci—n y en CAEAU FA UAI Sede Rosario. Esta investigaci—n y ponencia cont— con
la colaboraci—n de la arquitecta Berenice Blanco.

413



fueron las acciones que le permitieron al gobierno pero-
nista alcanzar sus objetivos.

En 1949 elMinisterio de Obras Pœblicas asumi— todo
el poder de las decisiones edilici as, quedando la Direcci—n
Nacional de Arquitectura como la encargada de proyectar
y dirigir las obras en todo el pa’s. Este trabajo espec’ÿca-
mente se apoya en el rescate de una serie de ‡lbumes foto-
gr‡ÿcos de escuelas, encontrados en la DNA sede Litoral, a
lo que se le sum— la observaci—n directa de algunos casos.

Esta colecci—n de fotograf’as, en cuanto conforma un
fondo documental, que originalmente se utilizaba para el
registro del proceso de obra, en esta oportunidad se ha
convertido en una importante fuente de informaci—n para
la investigaci—n, sirviendo a su vez como garant’a de los
derechos de los ciudadanos, dado que hoy este puede ser
considerado como un verdadero reservorio de la memoria
local.

De dicho material interesa especialmente en este tra-
bajo poner el foco en una serie de fotograf’as de aquellas
escuelas construidas a mediados del siglo XX cuya ejecu-
ci—n fue supervisada por la oÿcina de la DNA que fun-
cionaba en Rosario. Estos ediÿcios pertenecen a unidades
escolares distribuidas por el territorio cercano de la ciudad
que, por ser en general de localidades m‡s peque–as, no
se han identiÿcado hasta hoy como patrimonio de valor.
Por lo tanto, se reconoce que no est‡n debidamente estu-
diados ni protegidos, aunque actualmente se hallan en
distintos procesos de transformaci—n, producto de nuevas
necesidades program‡ticas o del aumento de la poblaci—n
escolar. Hechos que no han sido tenidos en cuenta para el
desarrollo de intervenciones integrales, aunque sin duda
son parte del conjunto patrimoni al de esta etapa de la
historia del pa’s.
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Pol’tica deEstado enmateria deeducaci—n

El Consejo Nacional de Educaci—nque funcionara en el
pa’s desde 1884 hasta mediados del siglo XX actu— con
cierto grado de autonom’a respecto a la pol’tica nacional,
dado que contaba con presupuesto propio y ten’a respon-
sabilid ades en la administraci—n de las escuelas de todo
el territorio nacional con fondos de las provincias para el
fomento de la instrucci—n primaria.

En particular, desde los a–os 30 en la provincia de
Santa Fe, se puede reconocer c—mo la obra pœblica llevada
adelante por la Direcci—n de Obras Pœblicas de la Provin-
cia empez— a producir proyectos de escuelas primarias
con caracter’sticas m‡s modernistas. Este fue un momento
de experimentaci—n tanto formal como tipol—gica que se
adelanta a los procesos que se est‡n dando en otras en
provincias, como son los ejemplos de escuelas primarias
construidos en la ciudad de Santa Fe, o la escuela Mariano
Moreno de Rosario.

Para 1945 el Ministerio de Obra Pœblica (MOP) ya
hab’a ido poco a poco absorbiendo las responsabilid ades
de la Direcci—n Nacional de Arquitectura Escolar del Con-
sejo Nacional de Educaci—n (CNE), como tambiŽn de las
direcciones tŽcnicas de salud pœblica y la construcci—n de
elevadores de granos.

Pero para 1946, con la asunci—n del gobierno del gene-
ral Per—n, se produjeron cambios concretos en la din‡mica
del rŽgimen educativo estatal a partir de la reforma de
organismos y leyes de larga data, impulsado quiz‡s en par-
te por el importante incremento en el nœmero de alumnos
que hab’a que alojar en las aulas.

Entre las modiÿcaciones m‡s signiÿcativas, no pode-
mos obviar mencionar la creaci—n de la Secretar’a de
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Educaci—nen 1948, la cual, en 1949 Ðcon la sanci—n de la
Ley Org‡nica de MinisteriosÐ, pas— a ser el Ministerio de
Educaci—n, con lo cual se logr— un nuevo ordenamiento
estatal que permiti— reforzar la centralizaci—n de las pol’ti-
cas pœblicas, en desmedro de las capacidades decisorias y
ejecutivas provinciales.

En 1949, en materia de construcci—n, fue entonces
cuando se concentr— el poder de las decisiones en el Minis-
terio de Obras Pœblicas, quedando la Direcci—n Nacional
de Arquitectura como la encargada de proyectar, supervi-
sar o dirigir las obras en todo el pa’s. Lo que redundar’a en
una mayor homogeneizaci—n de la producci—n arquitect—-
nica en cuanto a materiales y estilos de escuelas, hospitales
y otros ediÿcios pœblicos del per’odo.

Sin embargo, buena parte de las construcciones reali-
zadas entre 1946 y 1955, como se–al‡ramos anteriormente,
tuvieron su puntapiŽ inicial en los desarrollos de gobiernos
anteriores, donde la experimentaci—n y las realizaciones
de las oÿcinas tŽcnicas posibilitar on este desarrollo pos-
terior. En s’ntesis, la experiencia del Consejo Nacional de
Educaci—nen la construcci—n escolar acumul— una serie
de pr‡cticas que sirvieron para el desarrollo posterior de
las dŽcadas 40-50.

Por otra parte, en aquellos casos en que solo intervino
el Estado provincial, se puede observar que estas escue-
las adoptaron sus propias caracter’sticas arquitect—nicas,
gestadas por un aparato estatal consolidado por agentes
tŽcnicos provinciales caliÿcados.

No obstante, en el caso particular de las escuelas
primarias y de las escuelas rurales autorizadas por la
Ley L‡inez, las provincias siguieron teniendo injerencia,
haciŽndose cargo parcialmente de ellas la Naci—n. Tam-
biŽn, durante el per’odo en estudio, se sumar’a una nueva
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instituci—n, la Fundaci—n Eva Per—n, la que ÿnanciar’a par-
te de la construcci—n de estas.

Para una valoraci—n m‡s completa del resultado de la
aplicaci—n en lo local de determinadas pol’ticas pœblicas
basadas en los planes nacionales, consideramos necesario
conocer el proceso de su gesti—n, as’ como su la incidencia
en las obras detectadas a travŽs de las fotograf’as.

Planes quinquenales ylaediÿcaci—n escolar

El Poder Ejecutivo nacional, a travŽs de sus planes quin-
quenales, estableci— directivas precisas en materia arqui-
tect—nica, deÿniendo a su vez cuales iban a ser los recursos
disponibles y determinando el orden de prioridades de
ejecuci—n de las obras en relaci—n con su ÿnalidad social o
pœblica y/o su localizaci—n geogr‡ÿca.

En la letra del Primer Plan Quinquenal (1947-1951), se
puede advertir c—mo all’ se establecieron los lineamientos
para el desarrollo de la obra pœblica en general, y la impor-
tancia que le atribu’a el Estado nacional a la arquitectura.

Este plan no constituy— un conjunto homogŽneo de
medidas para encauzar a la naci—n, pero aun— una serie de
proyectos independientes en materia de educaci—n.

Entre los temas que surgen de la lectura de dichos
planes, podemos destacar la importancia que se le daba a
la construcci—n de infraestructura en todo el pa’s, con una
menci—n particular a la arquitectura escolar ya que se la
consideraba como un aspecto fundamental que tener en
cuenta para mejorar la educaci—n.

En este per’odo el ni–o pas— de ser considerado como
objeto de la educaci—na ser pensado como sujeto de ella;
esto signiÿc— que tanto la teor’a pedag—gica, como los
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programas, los horarios, los maestros, el aula, los ediÿcios
escolares, todo deb’a estar pensado y adaptado a escala de
los alumnos.

Con relaci—n a las escuelas primarias propiamente
dichas, podemos visualizar una gr‡ÿca de s’ntesis previstas
por provincia donde se describe la cantidad de ediÿcios
escolares, las escuelas terminadas y en construcci—n, el
tipo de presupuesto adjudicado para cada una, as’ como
los esquemas tipol—gicos. Se registraban tambiŽn all’ los
ediÿcios a los cuales se entregar’an mobili arios y œtiles
escolares.

En otro orden de tema, ÿgura en este primer plan
c—mo se pensaba incentivar la creaci—n de programas que
incluyeran la educaci—n f’sica y los deportes, lo cual inþuy—
en la construcci—n de complejos en parques pœblicos o en
la utilizaci—n de clubes o lugares donde hacer ejercicios,
as’ como en los ediÿcios escolares.

En este per’odo tambiŽn se ediÿcaron (con prototipos
ensayados con anterioridad) la llamada Òescuela hogarÓ y
la escuela de ni–os dŽbiles, con mayor escala que las escue-
las primarias, denominadas en esta etapa como Òhogar
escuelaÓ y Òcolonia infantilÓ, la mayor’a de ellas llevadas
adelante por la disponibilid ad creditici a que posibilita el
accionar de la Fundaci—n Eva Per—n.

El Segundo Plan Quinquenal (1953-1957) fue presen-
tado por el Poder Ejecutivo como un œnico proyecto de ley
aprobado por las c‡maras con el objetivo de que sirviera
de hilo conductor tanto para las acciones pœblicas como
para las privadas del siguiente lustro. All’ se detallaba la
necesidad de modiÿcar los programas y los textos escola-
res a ÿn de poder incluir en ellos el ideario pol’tico. As’
como tambiŽn se establecieron mayores especiÿcaciones
respecto al tipo de arquitectura, materiales y mano de obra
que emplear, los costos, la disponibilid ad de fondos y los
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responsables de ejecuci—n con el ÿn de que la escuela fuera
la continuidad y el complemento de la educaci—n familiar.

En esta segunda etapa, tambiŽn los gobiernos provin-
ciales, continuaron teniendo injerencia en materia de edu-
caci—n y en la construcci—n de escuelas en sus respectivos
territorios, secundando la acci—n del estado nacional en
materia de infraestructura escolar.

En particular la crisis econ—mica de 1949 trajo como
consecuencia cambios en los roles asumidos por los dife-
rentes agentes. En este segundo quinquenio , se deÿnieron
como objetivos la terminaci—n y la habilitaci—n de los
ediÿcios educativos comenzados durante el primer plan,
previendo œnicamente la construcci—n de algunos ediÿ-
cios para el desarrollo de actividades tecnoprofesionales o
universitarias.

O sea que, debido a dicha crisis, no se previ—aqu’
la construcci—n de nuevas escuelas primarias, trasladando
la responsabilid ad de la acci—n asistencial a la Fundaci—n
Eva Per—n.

La Fundaci—n Eva Per—n

El 19 de junio de 1948, se puso en funcionamiento la Fun-
daci—n Mar’a Eva Duarte de Per—n, que cambi— su nombre
al de Fundaci—n Eva Per—n el 25 de setiembre de 1950.

En el marco del Primer Plan Quinquenal, esta funda-
ci—n permiti— llevar adelante la construcci—n de los hoga-
res escuelas y unPlan 1000 escuelas, en donde se tuvieron
en cuenta las diferentes geograf’as, el clima, las distintas
urbanizaciones donde se iban a insertar, as’ como la loca-
lizaci—n de ediÿcios en zonas de frontera.

As’ comenzaron a construirse ediÿcios escolares en
las provincias de Santa Fe, San Luis, C—rdoba, Entre R’os,
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Jujuy, Salta, Mendoza, San Juan, Tucum‡n, NeuquŽn, R’o
Negro, Santiago del Estero, La Rioja, Chaco, Chubut y For-
mosa, y se alcanz— un nœmero de 956 escuelas, de las
cuales 59 se localizaron en Santa Fe.

En el caso de Rosario, el proceso de nacionalizaci—n
del puerto inici ado a partir de 1942 hizo que su adminis-
traci—n se centrara en la Ciudad de Buenos Aires, lo que
provocar’a la disminuci—n de la frecuencia de uso y conse-
cuentemente afectar’a la econom’a de los rosarinos.

El nuevo modelo econ—mico incentiv— en la ciudad
la concentraci—n de las industrias, preferentemente en dos
sectores. Una hacia el sudeste y otra hacia el oeste. En la
primera zona en 1943, se instal— la primera acer’a denomi-
nadaAcindar (Ovidio Lagos 4.300), lo que propici—a poste-
riori el establecimiento de otras plantas industriales side-
rœrgicas. Casi en forma simult‡nea, se radic— en el mismo
sector la F‡brica de Armas Domingo Mateu sobre la calle
O. Lagos, lo que luego dar’a lugar a la conformaci—n de un
importante cord—n industrial. A partir de all’, comenzaron
a surgir las sociedades vecinales, las cuales contribuye-
ron en la consolidaci—n de las identidades barriales. Esta
promovi— el surgimiento de clubes, bibliot ecas populares
(Amor a la Verdad, Libertad, Estimulo al Estudio, Homero,
Juan B. Alberdi, etc.) y establecimientos educativos que
luego tomar’a el Estado a su cargo.

TambiŽn en las inmediaciones de la F‡brica de Armas,
hacia los a–os 50, comenz— a consolidarse en un sector que
anteriormente hab’a estado destinado a quintas, chacras
y chiqueros un barrio obrero, hoy conocido como barr io
F‡brica de Armas Domingo Mateu (delimitado al SO por el
Barrio las Delicias, al Sud Lamadrid y O. Lagos). Y luego se
instalaron all’ f‡bricas textiles y metalœrgicas y numerosos
comercios, conformando una barriada obrera.
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En la zona oeste, en los a–os 50, a su vez comenz— su
proceso de transformaci—n a ra’z de las nuevas localizacio-
nes industriales. Por ejemplo, el barr io Urquiza, que hasta
ese momento era una zona de quintas y hornos de ladrillo,
empez— a poblarse de forma sostenida. O el Barr io Indus-
tr ial (Juan JosŽ Paso, N. York y v’as del ferrocarril M itre),
convirtiŽndose esta ‡rea en un sector obrero a partir de
la localizaci—n de industrias alimenticias como Cotar, La
Virginia, y la Aceitera Patito.

En estos dos sectores, se levantaron siete ediÿcios
dentro de la operatoria del Plan de las Mil Escuelas que
se ubicaron en estas barriadas perifŽricas, en proceso de
transformaci—n del suelo de rural en urbano, ya que care-
c’an de servicios educativos, sanitarios y de contenci—n
social, con lo que se favoreci— la radicaci—n y permanencia
de la poblaci—n obrera en sus respectivos barrios.

De estos casos se han encontrado en la oÿcina de
la DNA legajos completos fechados en julio de 1951, con
planos de plantas, cortes, fachadas, planos de detalles, pla-
nill as de locales, detalles de campanas de humo, tanque
de agua, cerco, emblema entre otros, todos en escala 1:50.
En estos planos ÿguraba un r—tulo que dec’a ÒPlan de mil
escuelas de la Fundaci—n Eva Per—nÓ, precisando para cada
caso el nœmero de la escuela. TambiŽn en esta reparti-
ci—n se encontraron otros planos que daban cuenta de las
ampliaciones posteriores de dichas obras.

Dentro de este grupo de construcciones, se pueden
reconocer dos tipos edilicios : el A y el B y variantes con
plantas invertidas. En ambos casos se presentaban porche
y hall de ingreso, con entre dos y tres aulas, unidad sani-
taria para cada sexo, local de direcci—n, porter’a, vivienda
para el director, galer’a cubierta y un per’metro de patio
embaldosado donde se ubicaba el m‡stil.
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Proyectistas enorganismos pœblicos ylaformaci—n
delosprofesionales delaarquitectura

En el per’odo en estudio, la actividad profesional tuvo un
punto de inþexi—n al producirse un desplazamiento de la
forma de trabajo liberal individual a favor de la producci—n
grupal, tanto en el ‡mbito estatal como privado.

En particular la SCA, con posiciones m‡s tradiciona-
listas, realiz— reclamos al Estado para la realizaci—n de con-
cursos de anteproyectos de las obras pœblicas. Plante‡n-
dose entonces, por un lado, una exigencia al Estado como
promotor de la construcci—n y, a la vez, un cuestionamien-
to a este por ser el que lideraba la creaci—n y la construc-
ci—n tanto de las obras como de los planes urbanos.

En este sentido, el gobierno peronista llev— adelante
un importante nœmero de concursos, pero tambiŽn ampli—
sus oÿcinas de proyecto y direcci—n de obras con arquitec-
tos asalariados, hechos que dan cuenta de los cambios en
el campo profesional.

En otro orden de temas, las revistas de arquitectura
fueron en parte espacios donde se manifestaron los cam-
bios de las posiciones frente a la arquitectura, lo social,
expresando los ideales de los diferentes grupos, as’ como
la legitimaci—n de estos. Ya desde la dŽcada de 1930, en las
revistas de arquitectura local comenzaron a publicarse una
serie de debates tanto de tipo tŽcnico como de discusi—n
sobre el programa de modernizaci—n. Como, por ejemplo,
la Revista de Arquitectura de la SCA o, en particular, Nues-
tra Arquitectura, donde se abordaron reiteradamente los
problemas de la vivienda popular, la planiÿcaci—n urbana,
y los procesos de gesti—n y producci—n de obra.

All’ se puede observar que, para profesionales argenti-
nos a partir de los a–os 30, la palabra ÒmodernoÓ no se iden-
tiÿcaba necesariamente con los aspectos m‡s polŽmicos
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de la arquitectura de preguerra, e incluso estos intentaban
superar los esquemas del racionalismo y encontrar solu-
ciones acordes a las nuevas circunstancias locales.

En aquel entonces la idea de modernizaci—n fue
entendida en un sentido amplio, ya que no se hac’a refe-
rencia exclusivamente a la adopci—n de los programas
y aspectos formales del llamado Òmovimiento modernoÓ,
sino que m‡s bien se hablaba de una tendencia formal
general, la que convivi— durante el per’odo en estudio con
respuestas eclŽcticas, historicistas o pintorescas. Aunque
algunos profesionales se propusieron adoptar las f—rmulas
de la modernidad internacional en la bœsqueda de una
adaptaci—n local.

La relaci—n entre tŽcnica y pol’tica durante el perio-
do en estudio fue bastante compleja. Para los a–os 50, el
debate arquitect—nico del pa’s establec’a como modernas
a todas las tendencias que se declarasen en contra del lla-
mado ÒclasicismoÓ. Planteando un modernismo producido
por decantaci—n del sistema cl‡sico, y no tanto como una
transformaci—n rupturista con Žl.

En particular Nuestra Arquitectura, desde su editorial
entre 1946 y 1953, inici— una fuerte cr’tica sistem‡tica a la
operatoria estatal en relaci—n con la producci—n arquitec-
t—nica y urban’stica. Sobre todo referida a la pol’tica habi-
tacional, y pas— r‡pidamente a publicar solo material de
producci—n extranjera. En 1946 las obras presentadas eran
tanto estadounidenses como europeas, haciendo mayor
hincapiŽ en las im‡genes de estas por sobre su an‡lisis
cr’tico, alej‡ndose as’ de la labor reþexiva de las primeras
ediciones (Cirvini, 2011).

TambiŽn tuvieron mucha inþuencia en el ‡mbito
disciplin ar las ediciones de los a–os 1951 y 1953, don-
de se presentaron ensayos historiogr‡ÿcos, ÿrmados, por
ejemplo, por Enrico Tedeschi, donde se reconocen ciertas
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inþuencias de las ideas de Bruno Zevi respecto a los con-
ceptos de la arquitectura org‡nica.

De la lectura de las revistas de arquitectura, se des-
prende que la intervenci—n estatal en tŽrminos generales
fue entendida, por los arquitectos liberales, como un ata-
que a la arquitectura moderna. No hay que olvidar que se
hallaban en un per’odo de posguerra donde se asociaban
las ideas de la intervenci—n estatal con el autoritarismo y el
antimodernismo.

No obstante lo dicho, si bien, desde mediados de la
dŽcada del 30 hasta casi el ÿnal de la del 40, se utiliz—
el estilo californiano en la construcci—n de viviendas de
los barrios urbanos sobre todo en los lugares de veraneo,
como en la provincia de C—rdoba o Mar del Plata, esta
elecci—n formal tambiŽn se trasladaba a la producci—n de
las obras pœblicas.

En este sentido, de la observaci—n de la gr‡ÿca publici-
taria de los ediÿcios escolares construidos por los organis-
mos estatales en el pa’s, se desprende que existieron dis-
tin tas corrientes estil’sticas principales para la deÿnici—n
formal de dichos establecimientos. Una de ellas segu’a los
lineamientos del movimiento moderno, y otras, los de las
ra’ces m‡s pintorescas, ya que adoptaron las formas de los
chalets de origen californi ano.

Segœn argumenta Anah’ Ballent,

É l a pol’tica no opera de manera aislada ni aut—noma en la
construcci—n de pol’ticas e im‡genes, sino que actœa de manera
solidaria con ciertas tŽcnicas. Por lo cual durante el gobierno
peronista surgi— el gusto por lo ÒrœsticoÓ, ideas que se hallaban
vinculadas a las corrientes que reivindic— el campo como origen
de la naci—n, al pintoresquismo y a algunas vertientes naciona-
listas, todas ellas sintetizadas en la adopci—n del Òestilo califor-
nianoÓ (Ballent, 2005).
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Formas que terminaron identiÿcando a la arquitectu-
ra peronista con los programas de vanguardias. En s’ntesis,
podemos pensar que, durante el primer y segundo man-
dato del general Per—n, se hicieron visibles las transforma-
ciones en el ejercicio profesional. Lo que se ve reþejado
por ejemplo en la publicaci—n de SCA de 1951, ya que all’
se se–alaba la preocupaci—n por el no pago de la matr’cula
de un numeroso grupo de profesionales contratados por
el Estado y por los bajos sueldos de estos respecto a los
profesionales liberales. A su vez, el Estado instal— una nue-
va imagen del profesional de la arquitectura resaltando la
importancia de la funci—n social del arquitecto.

La oÿcina delaDirecci—n Nacional deArquitectura-Distrito Litoral

Desde 1932 se aumentaron las obras pœblicas, por lo que la
Direcci—n General de Arquitectura del Ministerio de Obras
Pœblicas de la Naci—n(DGA MOP) ampli— sus atribuciones
y sus formas de trabajo.

En la ciudad de Rosario, esta oÿcina se ubic— en aveni-
da Belgrano 836 y sigui— funcionado all’ con otras denomi-
naciones hasta aproximadamente 2017. Esta sede contaba
desde los primeros a–os, como en el caso de Buenos Aires,
con talleres de herrer’a, carpinter’a y escultura y almacŽn
de materiales, lo que le permit’ a resolver m‡s r‡pidamen-
te las demandas de las obras que ten’an a cargo. Esta
oÿcina era la encargada de cada una de las etapas de las
obras, tanto del anteproyecto hasta la construcci—n. Estas
tareas fueron rigurosamente documentadas a travŽs de
numerosas planimetr’as, legajos de obras, documentaci—n
administrativa, expedientes, libro de registros o fotograf’as
de inspecci—n del avance de las obras construidas en las
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provincias de Santa Fe y Entre R’os, C—rdoba y algunos de
la provincia de Buenos Aires.

All’ se hallaba la informaci—n de los inmuebles ejecu-
tados desde ÿnes del siglo XIX y los registros de los monu-
mentos nacionales tales como la Casa del Justo JosŽ de
Urquiza de Entre R’os, Sedes del Arzobispado de Rosario,
Hospital Centenario, Hospital de Granadero Baigorria y
diferentes establecimientos escolares, entre otros. De estos
œltimos realizaremos en p‡rrafos posteriores un an‡lisis
m‡s detallado.

En su œltima etapa de funcionamiento, se le sumaron
una serie de colecciones de documentos pertenecientes a
otras delegaciones del mismo organismo que fueran cerra-
das de las ciudades de Santa Fe y Paran‡.

De la observaci—n de las propuestas de los profesio-
nales en esta repartici—n, podemos decir que estos opta-
ron por los mismos planteos arquitect—nicos que estaban
vigentes en el desarrollo de la actividad privada.

Los ediÿcios escolares enlocalidades cercanas aRosario

A travŽs del Plan de Mil Escuelas que ÿnanciara la Funda-
ci—n Eva Per—n, se construyeron 956 de ellas en todo el pa’s
y en particular se levantaron 59 en la provincia de Santa Fe.

Para poder llevar adelante estas obras, se dise–aron
proyectos tipo, los que fueron realizados por el Ministerio
de Obras Pœblicas de la Naci—n, siendo ÿrmados los pri-
meros de estos por la Direcci—n General de Arquitectura
y, luego de 1950, por la nueva Direcci—n de Arquitectura
Escolar. Particularmente en la ciudad de Rosario, a partir
de estudios anteriores, se observ— que los ediÿcios escola-
res construidos en el per’odo 1946-1955 reþejan bastante
certeramente los tipos arquitect—nicos predominantes.
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Enrelaci—ncon lodicho,sepudieronreconocer tres tipos
principales:

a. ediÿcios deescaladomŽsticadeimagenhogare–a,
b. construccionesdefuerte imageninstitucionalen lengua-

jemodernootipochaletcaliforni ano,y
c. austerospabellonesrurales.

Pertenecen al primer grupo las escuelas 6.383 Brigadier
E. L—pez (Montevideo 6.720), 6.386 Cayetano Silva (Brassey
8.250), 6.389 F. de la Barra (Uriburu 2.555), 6.394 Coronel M.
øoms on(Godoy5.470)y6.397(Bv¼Rondeau3.921).

En relaci—n con las escuelas de fuerte imagen institucio-
nal,encontramos,porejemplo,establecimientostalescomola
EscuelaNormaldeVarones3(LaPazyEntreR’os),0141Repœ-
blicadeMŽxico(Warnes1.002),51RepœblicaFederaldeBrasil
(ProvinciasUnidas1.296)y660F.Laprida(Biedma5.204).

Enparticularelediÿciodelaescuela6.018decalleLarral-
de3.305delbarrioGodoypuedeser reconocidocomodel tipo
rural.Tantoporsuemplazamientocomoporsuexpresi—nfor-
ma y por la utilizaci—n de materiales austeros. Al momento de
su construcci—n en 1949, esta zona no se hallaba urbanizada,
y hoy la escuela sigue estando en el lugar de borde que media
entrelaciudadyelcampo.

A travŽs de la presente investigaci—n que se basa en los
registros fotogr‡ÿcos rescatados de la DNA, se ha detectado
documentaci—n de las escuelas construidas en las localida-
desde

1. San Lorenzo, Escuela Provincial 392, Escuela Provincial
113 Sargento Cabral, Escuela 6390 Almafuerte, Escuela
1.664RosarioVeraPe–aloza,

2. Capit‡n Bermœdez, la Escuela Provincial 6.381 Dr. Juan
çlvarez,

3. PuertoSanMart’n, laEscuela6.033GobernadorCullen,
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4. FrayLuisBeltr‡n,laEscuelaL‡inez211yProvincial6.370,
5. PŽrez, las escuelas Provincial 6398 General Mosconi y

ProvincialRoquePŽrez,laescuelaGaboto.y
6. laescuela6.118enCampoCucco,Bombal,as’comocons-

trucciones en Hughes, Mar’a Teresa, San Jer—nimo, Santi
Esp’r itu,yVill aConstituci—n,enlaprovinciadeSantaFe.

YenCarrilobos,CoronelBogado,Labordeboy,LasCarre-
ras, Las Varill as, Tancacha, Vill a Maria y Wheelwright en pro-
vincia de C—rdoba, as’ como en la ciudad de San Nicolas en
provinciadeBuenosAires,fechadasentre1947y1951.

Estos casos, de la misma manera que en las construccio-
nes de la ciudad de Rosario, pueden ser reconocidos dentro
delostiposmencionadosconanterioridad.Acontinuaci—n,se
sintetizansuscaracter’sticasprincipales.

Imagen 1. Escuela Nacional 6.013 Zen—n Mart’nez. Villa Constituci—n, Santa Fe
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Imagen 2. Escuela Nacional 6.013 Zen—n Mart’nez. Villa Constituci—n, Santa Fe
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En las escuelas de escala hogare–a, se estructuraron a
partir de una distribuci—n en forma de L dos o tres m—du-
los de aulas de 5,40 x 6,50 m o de 5,40 x 7,50 m con galer’a
lateral ancha generalmente ubicada hacia la derecha del
ingreso, con los sanitarios al ÿnal de esta. A la izquierda se
dispon’a la vivienda del director,adem‡sdellocalparadirec-
ci—n. Este esquema b‡sico del partido arquitect—nico pod’a
aumentarelnœmerodeaulas,salasespeciales,cocinaycome-
dordeacuerdoconlasnecesidadesdecadaestablecimiento.

En funci—n de la disponibilid ad de terreno, se dispuso
en ellas un jard’n o patio anterior, as’ como un amplio patio
internoabierto.El ingresosepresentademaneramuydomŽs-
ticaatravŽsdeunporchede2x2m,seguidodeunpasillode2x
3mparasepararelsectordeaulasdeldelassalasdedirecci—n.

La mayor’a de ellas se desarrollaron solo en planta baja,
con cubiertas inclinadas que pod’an ser de madera o de losa
de viguetas y tejas coloniales o chapas acanaladas con muros
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revocadosblancos,ventanasagrupadasdeatresa la izquierda
de las aulas con postigones de madera, mientras que las puer-
tas de ingreso a estas se localizaron a la derecha al frente, por
locual la ilumin aci—ndelespacio‡ulicoseproducedesdelado
izquierdo, otorgando una luz indirecta ideal para el desarrollo
delasactividades.

Elprogramageneraldeestasdistribu’a lasaulasenpabe-
llonesvinculadosporgaler’ascerradasmuyanchascasicomo
patioscubiertosqueseconectanconlospatiosexteriores.Esto
probablemente tuvo que ver con lo especiÿcado por la Ley
de Educaci—n de 1949, puesto que all’ se hac’a hincapiŽ en la
importanciadelaense–anzadelaeducaci—nf’sica.

Imagen 3. Escuela Nacional deWheelwright, Santa Fe
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Las diferencias entre los prototipos se hallaban en c—mo
estoserandistribuidosenelterreno, loquediocomoresultado
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una variedad de soluciones de acuerdo con la disponibilid ad
deestosœltimos.

TambiŽnsehapodidoobservarque,endichosprototipos,
existen casos con distinto nœmero de aulas, probablemen-
te debido a las cantidades de alumnos de cada comunidad
educativa.

Entre los casos registrados, encontramos los de una aula,
los de dos, tres o cuatro aulas con dos formatos diferentes. El
primero corresponde a las escuelas de menor superÿcie, con
unesquemacompactoconunaulab‡sica, sanitariosdeni–as
yni–os,patioyviviendaparaeldirector.Estasaulasten’anpre-
vista una separaci—n por paneles plegables para facilitar una
þexibilid addeusos.

Imagen 4. Escuela rural nacional 6.316 Brigadier Estanislao L—pez. Campo Cucco.
Bombal, Santa Fe
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Imagen 5. Escuela provincial 6.282. Localidad 4 Esquinas Santa Fe
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Los tipos de m‡s cantidad de aulas eran bastante
simil ares puesto que ten’an una demanda program‡tica
comœn. Pose’an un volumen pr incipal con las aulas, un
patio cubierto o comedor amplio, direcci—n y sala pr—ximos
al acceso, y, en forma perpendicular a este, se dispon’a un
cuerpo con la cocina, las duchas y los sanitarios, lo que
delimitaba a su vez el ‡rea de patio exterior. TambiŽn estos
ten’an prevista la casa para el director de dos dormitorios,
en algunos casos vinculada con el volumen pr incipal, y en
otros, como en el caso de Campo Cucco, dicha vivienda
se dispuso aislada del ediÿcio escolar propiamente dicho,
con ingreso independiente.

Existieron otros tipos con cinco, siete, diez y doce
aulas, cuya distribuci—n, si bien los programas eran simi-
lares, manten’a la forma de las mencionadas en el p‡rrafo
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anterior, adecuando los espacios para alojar el programa
de usos comunes, pero de forma proporcional.

Las diferencias podemos encontrarlas no en el pabe-
ll—n principal que conten’a las aulas y el patio cubierto o
comedor y el acceso, sino en donde se dispon’a la direcci—n
y una biblioteca. En algunos tipos la direcci—n se ubicaba
en un pabell—n secundario. Y tambiŽn de forma perpen-
dicular al cuerpo principal, se localizaron los pabellones
para actividades especiales.

Los ediÿcios que ten’an entre diez y doce aulas con-
taban adem‡s con un tercer bloque secundario con aulas
comunes. Este tipo de escuela inclu’a asimismo la casa del
director y a veces las viviendas de los maestros o del por-
tero, que pod’an estar ubicadas en forma aislada del volu-
men principal; ejemplo de ello es la escuela Vill a Mar’a
C—rdoba.

Imagen 6. Escuela Provincial 296, Villa Mar’a, C—rdoba
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Imagen 7. Escuela Provincial San Ger—nimo, C—rdoba

�?08>0���< .34@9��!��

TambiŽn se proyectaron dos tipos de doce aulas y
bibliot eca, sala de material did‡ctico, sala de maestros y
secretar’a. Habiendo algunas que se resolvieron en dos
plantas y las otras en una planta.

En el caso del empleo del prototipo de dos plantas, se
puede observar una mejor calidad constructiva y de deta-
lles, como es el caso de Las Varill as, C—rdoba. Aunque de la
misma manera se emplea un lenguaje austero con techo de
tejas cielorrasos a la cal y paredes con revoques blancos.
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Imagen 8. Escuela 100 JosŽ Ingenieros, Villa Gobernador G‡lvez
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Imagen 9. Escuela 113 Sargento Cabral, H. Yrigoyen 2.415, San Lorenzo
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Las escuelas construidas en la zona cercana a Rosa-
rio se caracterizan por su unifor midad, y no se reconocen
grandes variaciones respecto a los proyectos tipo generales.

La selecci—n para cada caso, as’ como su adaptaci—n a
cada lugar, fue llevada adelante por la oÿcina de arquitec-
tura nacional segœn consta en el archivo de la DNA sede
Litoral. Para lo cual se confeccionaron planos de localiza-
ci—n y se seleccion— alguno de los prototipos, realizando
los c‡lculos estructurales segœn el caso, y tambiŽn se tiene
registro a travŽs de las fotograf’as de los procesos de obra
que estos llevaron adelante.

De la observaci—n de este grupo de casos, podemos
concluir que l as ediÿcaciones de una sola planta poseen
un manejo adecuado de la escala para los ni–os, haciendo
tangible el lema que dec’a ÒLa escuela como el segundo
hogarÓ, aunque en las escuelas rurales se utilizaron mate-
riales m‡s austeros o de menor calidad.

En s’ntesis, estas obras y las otras construidas en
este per’odo por el Estado pose’an simples motivos arqui-
tect—nicos, techos a dos aguas, de tejas rojas, muros con
revocados blancos, aunque a veces algunos sectores esta-
ban resueltos con ladrillos vistos y carpinter’as de madera,
emple‡ndose estas formas tanto en ‡reas urbanas como en
las suburbanas.

A modo deconclusi—n

El desarrollo del campo disciplin ar, as’ como la evoluci—n
del pensamiento y la pr‡ctica de la profesi—n, encuentran
una valiosa fuente de reþexi—n en la producci—n de los tŽc-
nicos del Estado, siendo el accionar de la DNA sede litoral
un ejemplo de ello.
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El devenir institucional da cuenta de un largo proce-
so de gesti—n con mœltiples desplazamientos que atravie-
san los ediÿcios escolares hasta obtener sus instalaciones
propias.

La estrategia de la estandarizaci—n no fue una ocurren-
cia aislada, sino una pr‡ctica en la construcci—n de la infra-
estructura escolar en todo el mundo para poder optimizar
su ejecuci—n, condici—n especialmente ventajosa en ‡reas
de poblaci—n dispersa o menos densamente pobladas que
en las grandes ciudades, como son los casos estudiados.

Los principios educativos planteados por el Estado
nacional entre las dŽcadas de 1940 y 1950, basados en una
actitud integradora en relaci—n con la atenci—n de la ni–ez,
asignaron a la escuela el rol de agente contenedor tanto
de las demandas sociales, como de las educativas y cultu-
rales, determinando claramente los tipos arquitect—nicos
propuestos.

Estas peque–as unidades dispuestas en las rutas inter-
provinciales se presentan como claras manifestaciones del
poder pœblico, siendo este equipamiento educativo clave
para la implementaci—n del proyecto de integraci—n social
y tambiŽn de modernizaci—n urbana.

En particular, los establecimientos escolares de las
ciudades y los pueblos cercanos a Rosario emplearon las
mismas respuestas formales que los construidos en esta
œltima, otorg‡ndoles contenidos simb—licos y funcionales.
Lo que permiti— comunicar, representar y conÿgurar civil-
mente la presencia de cada conjunto edilicio como un c laro
mensaje del accionar del Estado tanto en la trama urbana
como en el ‡mbito rural, expresando una clara convivencia
entre la estŽtica modernista y la pintoresquista.

Como se–alara Jorge Luis Borges (1974) enEl Aleph,
Òtodo lenguaje es un alfabeto de s’mbolos cuyo ejercicio
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remite a un pasado que los interlocutores compartenÓ, por
lo cual podemos pensar que estos ediÿcios escolares nos
transmiten, a travŽs de sus formas arquitect—nicas, un claro
mensaje de un modo diferente al de la palabra.

Por otro lado, los profesionales de la provincia de
Santa Fe que actuaron en este per’odo ya contaban con el
conocimiento y la experiencia en la tem‡tica espec’ÿca de
la arquitectura escolar, pudiendo resolver h‡bilmente las
nuevas demandas. Esto posibilit — que hoy podamos reco-
nocer su signiÿcado patrimoni al, por m‡s m’nima que sea
la estructura escolar.

En resumen, en este trabajo se intent— volver a mirar
la producci—n escolar local de la dŽcada peronista iden-
tiÿcando a estos ediÿcios como un conjunto patrimoni al
que, quiz‡s por su escala o ubicaci—n geogr‡ÿca, hasta
el momento no ha sido considerado con la misma repre-
sentatividad que otros ejemplos. Por lo cual no han sido
debidamente identiÿcados ni catalogados con valor patri-
monial y, por lo tanto, est‡n sufriendo transformaciones
o alteraciones sin un cr iterio in tegral de intervenci—n. En
deÿnitiv a, se espera que este trabajo pueda ser un peque–o
aporte a la comprensi—n y el conocimiento de la historia
de la arquitectura local.

Nota sobrelasim‡genes delaDNA

Como parte de la investigaci—n en curso, su autora result—
actualmente recipiendaria en su ‡mbito de trabajo de los
archivos de la DNA que se reÿeren en este art’culo, que
estaban destinados a una inminente destrucci—n. Actual-
mente la autora est‡ realizando el an‡lisis y la clasiÿcaci—n
de este como paso preparatorio de su remisi—n a reposito-
rios acadŽmicos futuros.
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